El ritmo latino en fa poesia espafiola

INTRODUCCION
LA RESURRECCION DEL EXAMETRO

Persuadidos andaban los modernistas a principios de siglo
de que el exametro latino habia sido introducido en castellano
por el gran renovador de‘la métrica espafiola Rubén Dario. Si
no hubieran sido tan fanaticos, si no hubieran creido que hasta
el advenimiento del medernismo no habia nacido en castellano
poesfa alguna digna de tal nombre, hubieran’leido algo de lo
mucho bueno existente en los premodernistas y hubieran apren-
dido que muchisimas apellidadas novedades métricas modernis-
tas eran vejeces ya olvidadas en los tiempos clasicos. Muchi-
simos fanaticos de Rubén creyeron que aquellos endecasilabos
del “Pértico” a las poesias de Rueda eran feliz innovacion, y
lo hubieran seguido creyendo si, ensefiado por el prodigio de
Menéndez Pelayo, el mismo Rubén no hubiera confesado que
eran tan nuevos como la viejisima aleluya

‘Tanto bailé con el ama del cura,
tanto bailé qué me dié calentura.
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Ni hacia falta leer los innumerables endecasilabos dactilicos
del Marqués de Santillana; bastirales recordar la fabulilla de
Iriarte, leida en la escuela,

Cierta criada la casa barria...,

o la tarantela con que a los modernistas los dormiria la nodriza
o la mama:

Tantarantin, que los higos son verdes:
tantarantan, que ya maduraran.

Y porque Rubén lo ignoraba, ignoraban los modernistas que
antes que Longfellow escribiera su Evangelina “en los mismos
versos en que Horacio dijo sus mejores pensares”; antes de
que Carducci autorizara los “exdmetros absolutamente clasicos”,
en Espafia, “en donde la expresiéon poética.estaba anquilosada,
a punto de que la momificacién del ritmo ha llegado a ser ar-
ticulo de fe” (prologo a Cantos de Vidd y Esperanza); en esta
Espafia se empleé el exametro, si no absolutamente clasico en
el verdadero sentido de la palabra, por lo menos infinitamente
mas cldsico que los mejorcitos compuestos por Rubén Dario.
Los hay en castellano hace ya casi tres siglos y medio. El afio
1606 murié el donosisimo poeta Baltasar del Alcizar. ;Quién
no ha leido su popularisima Cena y no recuerda algunas de
sus inolvidables redondillas? Pero lo que muy pocos catedra-
ticos de Literatura espafiola saben es que el autor de la Cena
tuvo la originalidad de componer un Madrigal a Cupido en exa-
metros y pentdmetros, los mejores que existen en lengua cas-
tellana. Llegara el momento de citarlos.

El afio 1669 —pronto, pues, hara tres siglos— murio el
poeta Esteban de Villegas. s Quién no le conoce al menos por
algunas poesias que reproducen todas las literaturas? Pues bien,
en sus Erdticas, la tltima parte, titulada “Latinas”, contiene
una traduccion de una égloga de Virgilio en versos exametros,
como el original. También los citaremos.

En el siglo x1x, Sinibaldo de Mas escribio un libro curio-
sisimo, titulado Sistema wmusical de la lengua castellana. Segtn
dice Benot en su voluminosa Prosodia y Versificacion, trae una
lista de doscientas palabras, tales como
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uva, asa, ala, oso, lea, aliso,
ajo, eje, ojo, hija, atina...,

y otra lista de otras doscientas silabas, tales como

circunstancia, pendencias,
fuerza, aguas, mientras,
planchas, hinchanse, artes,
trompas, enfermo, pleciros,
obstruccién...

Hacia leer, con reloj en mano, ambas listas a quien quiera que
le negaba la existencia de breves y largas en castellano. Y como
todos se veian obligados a confesar que la lectura de la primera
lista exigia menos duracién que la de la segunda, concluia que
en espafiol era posible hacer versos a la latina; es decir, que
eran posibles en castellano exametros por largas y breves, como
en latin,’ tan absolutamente cldsicos como los exametros griegos
y latinos. YV para demostrar el movimiento andando tradujo la
Eneido en exametros castellanos.- En su sitio los citaremos.

Otro eminente prosodista, también citado por Benot, D. Juan
Gualberto Gonzilez, defendia de otra manera mds -sencilla la
posibilidad de exédmetros castellanos. “No los mido yo —dice,
segtin Benot— por espondeos y dctilos, sino que pongo ios
acentos en el lugar en que estoy acostumbrado a sentirlos en tal
exametro latino de tal niimero de silabas; y si la pausa viene
bien con el sentido, de manera que no le perjudique la que se
hace en cada exdmetro con mds rigor que en nuestro endeca-
silabo, téngolo entonces por exdmetro, sin méas regla que el ha-
ber herido mi oreja con el compis acostumbrado.” Y para de-
mostrar la armonia del exametro castellano, tan evidente como
la del latino, tradujo en exametros la segunda égloga de Virgi-
lio. En su sitio analizaré dichos exametros.

Las citas hechas de Rubén y de Benot fueron el punto de
partida de mis meditaciones sobre la posibilidad o imposibili-
dad de hacer en castellano exédmetros a la manera latina.

Doble era el estudio que la tarea exigia: primero, un exa-
men a fondo de los elementos constitutivos del verso latino;
segundo, otro sobre la posibilidad de introducir en castellano
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esos elementos latinos. Para el primer punto me parecid que
algo podria aprovechar de los tratadistas de miétrica greco-
latina; para el segundo crei preferible no dejarme influir por
autor alguno, sino estudiar yo mismo personalmente, sin pre-
juicio alguno ni favorable ni desfavorable, su imitabilidad o in-
imitabilidad en castellano. Sobre el primer problema he Tre-
cogido algunos datos y numeros de la obra de Miiller De re
metrica; de Hermann, en Elementa doctrinae metricae, fundador
de la métrica moderna; de Christ, Meirik der Griechen und
Rémer, y de Crusius, Romische Metrik. Pero el estudio del
constitutivo y elementos del exdmetro latino estd hecho sin de-
jarse influir por tratadista alguno, puesto que ellos miraban a
otra finalidad. Respecto al segundo problema de su imitabilidad
en castellano no he consultado absolutamente ningtin autor, ni
siquiera los citados por Benot. Terminado el trabajo he com-
parado mis resultados con los de ellos, y me alegro- infinito de
no haberlos consultado antes, pues tal vez me hubiera extra-
viado, sin llegar a resultados satisfactorios.



Capitulo I
TRIPLE ELEMENTO DEL VERSO GRECO-LATINO

Para fallar sobre la posibilidad o imposibilidad de imitar en
castellano el exametro y, en general, el ritmo greco-latino es
de todo punto necesario examinar los elementos constitutivos
de él. Estos eran, si no en la realidad, por lo menos en la pre-
ceptiva, tres:

1. Cantidad.

2.° Tesis y arsis.

3. Pausas.

Clases de ritmos.

1% Ideolégico—La esencia del verso, en general, cormsiste
en cierto ritmo, en cierta como ondulacién mas o menos uni-
forme, que se repite de manera sensible, y por eso, porque ese
"itmo se repite, vuelve, se llama werso.

Esa uniformidad que se repite puede ser de dos clases: o de
deas o de palabras. El ritmo reversivo ideolégico era, al pa-
recer, el constitutivo del verso en el pueblo hebreo, en la Biblia
al menos. Consiste ese ritmo en estar dividido el periodo en
dos miembros o hemistiquios: el segundo es una confirmacion,
0 una contraposicién, o una complementacién del primero. Es-
cojamos alguna muestra mas conocida, el Cantico de Moisés
en el paso del Mar Rojo:

Cantemus Domino, gloriose enim magnificatus est: /
equum et ascensorem dejecit in mare.

Currus Pharaonis et exercitum ejus projecit in mare: /
electi principes ejus submersi sunt in mari rubro.
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Abyssi operuerunt eos /
descenderunt in profundum quasi lapis.

Flavit spiritus tuus et operuit eos mare: /
submersi sunt quasi plumbum in aquis vehementibus.

Imitacién de ese ritmo ideologico del verso hebreo es el co-
nocido Te Deum entonado por San Ambrosio y San Agustin
después de su bautismo.

Pero ¢l ritmo de las ideas invita a completarle con el ritmo
correspondiente de las palabras. Por eso en griego, en latin y
en los idiomas modernos ha prevalecido el ritmo de la palabra,
el verbal.

2.* Ritmos verbales—Tres ritmos verbales se han presen-
tado en los idiomas: en griego y latin, el ritmo consistente en
la alternativa de largas y breves (complementado con tesis, ar-
sis y pausas); em ciertas lenguas del Norte, la repeticion de
las mismas consonantes al principio del verso, llamada alitera-
cion; en las lenguas neolatinas, el ritmo acentual, reforzado
por la rima.

El ritmo greco-latino.—El verso greco-latino tenia como base,
mas 0 menos tedrica, mas o menos real, un triple elemento:
1), alternancia de largas y breves, agrupadas en pies; 2), alter-
nancia de tiemp(—)s fuertes y tiempos débiles,. llamados tesis y
arsis; 3), pausa o cesura en los versos largos de mas de diez
silabas.

Primer elemento greco-latino: la cantidad—La cantidad o
duracién de la silaba, tanto en griego -como en latin, era de
dos clases: larga'y breve. La larga, convencionalmente, tenia dos
tiempos; la breve, convencionalmente, un solo tiempo. De ma-
nera que la silaba larga en el verso era convencionalmente de
doble duracién que la breve. Digo que debia serlo convencio-
nalmente, porque fisiologicamente son_de duraciones diferentes,
‘pero no precisamente de doble duracién una que otra. En la
palabra “piensa” tendrd mayor duracién “pien” que “sa”, pero
que tenga doble duracién fisiolégica es caprichoso. Seria, pues,
la duracién de la larga doble que la de la breve, por conven-
cion, para hacer versos latinos. Es decir, que en el verso greco-
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latino las silabras eran tratadas como nuestras notas musicales,
donde la redonda, por ejemplo, tiene doble tiempo que la blanca.

Agrupaciones de silabas o pies.—Como en miisica las notas
no van sueltas, sino formando agrupaciones llamadas “compa-
ses”, asi en latin y griego las silabas no iban sueltas, sino que
se agrupaban en unidades mayores o menores, llamadas pies
o metros, que se repiten en determinado niimero y orden. Un
determinado numero de pies o metros constituia el verso. El
verso se llamaba asi de wertere (volver), por ser:una vuelta de
dos cosas: de la misma serie de tiempos largos y breves, o sea
silabas largas y breves, y vuelta de las mismas tesis y arsis, o
sea de tiempos fuertes y de tiempos débiles. De la misma ma-
nera que en mdsica no s6lo hay sucesiones ordenadas de notas
largas y breves, sino que en las agrupaciones repetldas de no-
tas, llamadas compases, hay una parte en el compas que se
llama tiempo fuerte y otra que se llama tiempo débil, asi en
los pies greco-latinos hay un tiempo fuerte 'y un tiempo débil,
llamado arsis y tesis por unos, y tesis y arsis por otros, como
veremos luego.

Clasificacién de los pies latinos.—Los pies, como en la mi-
sica los compases, puedén tener igual duracién ambas partes de
ellos, o sea la tesis y la arsis, o desigual duracién. Los pies mas
usados latinos son de igual duracién, 1/1, o doble duracion, 1/2.

Pies iguales.—Ritmo igual es el dactilico, al cual se reducen
el espondaico -y el anapéstico.

El pie ddctilo tiené la estructura indicada por la etimologia
de la palabra, que significa dedo, como se ve en dactil6-grafa.
Pues bien, a la manera que el dedo consta de tres partes, fa-
lange, falangita y falangin, y la falange es doble aproximada-
mente que la falangita o el falangin, o .sea igual que ambos
juntos, asi el dactilo consta de. una larga'y dos breves.

Un déctilo al revés, es decir, que empieza por dos breves y
termina por una larga, se llama anapesto. Tiene, pues, el tiem-
po fuerte al final, como el ddctilo lo tiene al principio. Como
el tiempo fuerte avanza, se us6 en Grecia para‘los'hir'nnos_- de
marcha, y en el siglo x1x fué escogido por las naciones ameri-
canas para su himno nacional, a imitacion del himno’ antina-
polednico :
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A las ar-mas, valién-tes astli-res.

Reemplazando las dos breves del dactilo o del anapesto por
una larga, surge el espondeo, que consta de dos largas.

Pero los tres —dactilo, anapesto-y espondeo— tienen cada
uno cuatro tiempos: dos de la una larga y dos de las dos bre-
ves. Somn, pues, de ritmo igual de 1/1.

Pies desiguales—Habia pies de doble duracién una parte
que la otra; ésos constituian el ritmo doble, formado’ por el
yambo y el coreo o troqueo.

El coreo o trogueo es una combinacion de una silaba larga
seguida de una breve, asi como el yambo es, al revés, una com-
binacién de una silaba breve seguida de una larga. Consta, por
tanto, el coreo y el troqueo de dos partes desiguales, doble una
que la otra.

Tedricamente hay otras clases de pies; por ejemplo: pirri-
quio, de dos breves; tribraco, de tres breves; anfibraco, de una
larga entre dos breves; crético, de una breve entre dos largas;
proceleusmatico, de cuatro breves; baquio, de una breve y dos
largas; etc. Estos pies no formaban elemento ordinario de los
versos, sino que tan sblo algunas veces entraban como suple-
torios.

El crético y el baquio constituyen una tercera clase de rit-
mo mas rara, que llamaban Emiolion o sexquialtero.

Pies compuestos.—Habia pies que constaban de dos repeti-
dos, v que por eso se llamaban di-podias. Las dipodias mas
frecuentes estaban formadas por la repeticion del mismo pie,
o vambo o troqueo, que dan origen a las dipodias trocaicas,
taii frecuentes en el hajo latin o eclesiastico, de que en su lugar
hablaremos.

Entre las dipodias mixtas, es decir, compuestas de pies des-
iguales, las mas frecuentes son la dipodia, la tripodia y la tetra-
podia, llamada log-édica. La dipodia consta de dactilo y tro-
queo; la tripodia, de déictilo y dos troqueos, y la tetrapodia, de
dos dactilos y'dos troqueos. De ellas hablaremos al ver su imi-
tacidon en la poesia cristiana y en la espafiola.

Segundo elemento: tesis y arsis—; Qué es arsis y qué es
tesis? Etimolégicamente, arsis significa en griego elevacion, y
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tesis, posicidon. Pero jelevacion de qué? Aqui viene el equivoco.
En griego el verso se hizo para ser cantado y bailado a la vez.
Y el acento griego, como lo indica la palabra' latina ac-centus
y la griega pros-odia, era una elevacion de la voz, como en la
musica. ¢ Qué era, pues, la arsis? ;Elevacién del pie en el baile
o elevacion de la voz? Si era elevacién del pie, la arsis equi-
valia a un tiempo débil, como en el compés llevado con la mano
la elevacién de la batuta indica tiempo débil. En cambio, co-
rrelativamente, tesis seria la posicién o bajada del pie, y con-
siguientemente seria tiempo fuerte, como en nuestra mdsica
marcada con la batuta la bajada es el tiempo fuerte.

Como los latinos no bailaban ni cantaban sus versos, al to-
mar los nombres griegos de arsis y tesis, no hallando ni mano
ni pie que bajar o subir, hallaron tales palabras vacias de sen-
tido. Pero la silaba de tesis se pronunciaba en griego con.mayor
intensidad que la de arsis, a la manera que en nuestra mfsica
los tiempos fuertes suenan con mdas intensidad que los débiles.
.Y en virtud de una ficil confusién entre altura e intensidad,
los latinos aplicaron el arsis y la tesis a la elevacién y descenso
de la voz. Pero la que era tesis entre los griegos, fué para los
latinos arsis, y la arsis de los griegos, para los latinos tesis. En
la tesis griega, o sea en la bajada del pie se intensa. el sonido,
y esa intensificacion se equiparé a una arsis o elevacién de la
voz. En la arsis griega —es decir, en la subida del pie— el
sonido es menos intenso, y consecuentemente baja de tono por
~ confusién natural; luegé hay un descenso de la voz, una tesis.
Y asi fué como, emprestando de los griegos los nombres de
arsis y tesis, los entendieron de distinta manera, y donde los
unos dijeron arsis, los otros dijeron tesis, y viceversa. ;Qué
hacer para evitar confusién? Lo mejor ‘seria suprimir tal ter-
minologia y usar los términos musicales de tiemipo fuerte y
tiempo débil, porque andando el tiempo tanto griegos como la-
tinos hicieron el acento no elevacién de voz, sino robustecimien-
to de voz, acento intensivo, ténico, de refuerzo.

Ritmo ascendente y ritmo descendente.~—La métrica greco-
latina hacia recaer el tiempo fuerte —arsis— sobre una vocal
larga, y el tiempo débil —tesis— sobre una vocal breve. Asi,
pues, si la arsis ocupaba el principio del verso, el ritmo se lla-
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maba descenaente, porque la silaba o silabas siguientes se ha-
bian de pronunciar con menor altura o menor intensidad. En
el déctilo, en el espondeo y el coreo o _troqueo,' en que el tiem-
po fuerte estd en la primera silaba larga, el ritmo seria des
cendente. En cambio, en el anapesto y en el yambo el ritmo
seria ascendente; por ir el tiempo fuerte en la segunda parte
del pie.

Los tedricos o preceptistas modernos no aceptan el ritmo
ascendente, sino ensefian que todo titmo es descendente, o sea
que el tiempo fuerte €sti siempre en la primera parte del pie,
y la silaba anterior al tiempo fuerte la consideran como fuera
de compas, previa al compas, y la llaman anacrusis, o pre-
ludio.

La cuestion de la conciliacion del acento de la palabra con
el tiempo fuerte o acento del verso la examinaremos en con-
creto en el verso exametro.

Tercer elemento: pausa o cesura—En aquellos versos que
por su gran nfimero de silabas no podian pronunciarse de una
alentada, es decir, sin respirar, era natural, inevitable, que se
hiciera una pausa en forma de descanso, que cortaba el verso
en mitades aproximadas, Ilamadas por ello hemistiquios, tal
como sucede en castellano con los decasilabos, dodecasilabos
compuestos, con los alejandrinos y con el endecasilabo. Al tra-
tar del exdmetro determinaremos la naturaleza de la cesura
0 pausa.



Capitulo II
CESURA O PAUSA

Lo que suele llamarse cesura.—Menester es que nos deten-
gamos en este punto para evidenciar el error comtin de las mé-
tricas corrientes, empleadas en la enseflanza del latin, relativo
a la naturaleza de la cesura. Dicen las gramaticas espafiolas de
latin, desde Nebrija, que cesura es la silaba final de una pa-
labra y no final de pie, sino que se corta del pie precedente, al
que le sobra, para formar parte del siguiente. Asi, en el verso
inicial de la Eneida,

Arma virumque cano Trojae qui primus ab oris,

medido, tenemos:

arma vi-rumque ca-no,

donde la silaba mo no puede formar parte del pie anterior,
-rumque ca, y se une para formar parte del siguiente, -no Tro-.

Es, pues, la cesura una silaba cortada de una palabra para
formar con la silaba o silabas de la siguiente palabra otro pie.
Cesura es, pues, corte. Asi aprendi yo la naturaleza de la ce-
sura, y por lo mismo es natural que le tenga carifio; pero en
rigor de verdad, es falsa o inexacta, por estas razones:

1.*> Porque esta opinion supone que la cesura es una sila-
ba, v hablando en el lenguaje de esta opinion, hay cesuras bisi-
‘labicas. Por ejemplo, en el exametro griego predomina la ce-
sura llamada trocaica, consistente en un troquep o silaba larga
y breve.

22 FEsta definicion seria una definicion convencional para
el exdmetro latino, no aplicable a la mayor parte de los otros
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versos latinos. Los mismos preceptistas que dan esta definicién
para el exdmetro, al llegar al pentimetro, al asclepiadeo, al al-
caico,"admiten una cesura que es final de palabra, pero no se
une al pie siguiente.

3.* Ademas, tal modo de hablar va contra el significado
de la palabra latina’ caesura y de la griega tome. Cesura y tome
no significan silaba, sino corte, separacién del verso en partes
hemistiquicas o casi hemistiquicas.

4.* Finalmenté, los nombres de las dos principales cesuras
en el exametro muestran que cesura no es la silaba cortada al
“final de una ‘palabra. Hablan preceptistas griegos y latinos de
cesura tri-hemi-mera, pent-emi-mera y hept-emi-mera. Para los
habituados a la explicacién tradicional de la cesura, estos nom-
bres son incomprensibles, su idea es contradictoria. Porque si
la cesura es una silaba larga cortada del fin de una palabra,
;como puede haber cesura pent-emi-mera, es decir, cinco medias
partes o medios pies, o hept-emi-mera, €s decir, de siete mitades
o siete medios pies, o tri-emi-mera, es decir, de tres mitades o
tres semipiés? ;Como en una silaba larga, que solo tiene dos
tiempos, pueden caber siete semipiés? Esto es incomprensible.

No es, pues, la cesura la silaba cortada, sino el corte. Y el
corte no se hace antes de la silaba final, sino después. Expli-
quémoslo con el mismo ejemplo puesto antes, el ejemplo de la
explicacion tradicional :

Arma vi-rumgue €a-no

Segiin la explicacién tradicional, no es la cesura, y el corte
se halla después de ca, en virtud del cual corte la silaba 7o de
cano queda cortada de ca, por donde no se llama cesura. ¢ Coémo
esa silaba no puede ser pent-emi-mera? De ninguna manera.
Segiin la explicacién greco-latina, falseada por los preceptistas
del Renacimiento, el corte o cesura no se halla entre ca y no,
sino después de mo. Este corte o cesura es pent-emi-mera por-
que antes de la cesura o pausa hay cinco semipiés o semimita-
des: dos del primer déctilo (arma vi-), dos del segundo dactilo
(-rumque ca-), y €l quinto semipié es la silaba cortada no, que
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forma parte del tercer pie, y detrds de la cual se halla el corte,
o cesura, 0 pausa, o alentada.

i De donde ha nacido el error de confundir el corte o cesura
con la silaba final de palabra e inicial del pie siguiente? De que
al escandir o medir los versos, al separar por guiones la final
de palabra e inicial del pie siguiente, en esta forma:

arma vi-rumque ca-no,

la no final de palabra e inicial del pie siguiente parece como
quedar cortada; de ahi su nombre: cesura, corte.

Pero alguien dird: en la. explicacién renacentista se ve la
razon de hablar de cesura o corte; pero en la greco-latina, con
ser racional y la tinica que explica las denominaciones de tri-
emi-mera, pent-emi-mera y hept-emi-mera, no se ve por qué se
ha de hablar de corte, si realmente no se corta ninguna pa-
labra. Merece llamarse corte porque, aun cuando no corta una
palabra en dos, corta el verso en dos partes hemistiquicas o casi
hemistiquicas.

Lo que es la cesura o pausa—FEl corte o cesura, en si mis-
ma, consiste en umna pausa o sﬂenc1o en vxrtud de la cual el
verso parece como dividido en dos partes. Cuando el verso -ex-
cede de cierta longitud, ésta dificulta pronunciarle de una sola
alentada y lleva por necesidad natural a hacer una pausa o
silencio. La cesura, pues, como se funda en la necesidad fisio-
légica de la respiracion, no es sino pausa, silencio, durante el
cual se respira, se alienta; de ahi que los provenzales, con nom-
bre mas claro, la llamen halenada —alentada, diremos nosotros—.
Por esta razon en los versos largos, como el exametro, impro-
nunciables de una sola alentada, se ha estudiado detenidamente
la cesura o pausa. Por eso en los cortos, pronunciables sin ne-
cesidad de respirar, no la hay. Tal sucede con el adénico de
cinco silabas, con los arquiléquicos de seis, siete y ocho. silabas,
en el ferecracio de siete, en el gliconico de ocho, en el tercer
alcaico de nueve, en el cuarto de diez. En cambio, en el safico
de once silabas, en el primero y segundo alcaico de once, en los
asclepiadeos, en los senarlos yambicos de doce, hay pausa, aun-
que no tan pronunciada ni tan importante como en el exametro.
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Con el fin de que la pausa no haga dos versos, sino dos
partes del mismo verso, se coloca la pausa no después de una
palabra“que sea final de pie, sino después de una palabra don-
de queda una o mas silabas que formen parte del pie siguiente.
De este modo, antes de la pausa hay un semipié que indica que
la parte precedente no es verso completo, sino parte de verso,
que ha de completarse con los pies que vienen tras de la pausa.
Asi es como la cesura da unidad al verso, partiéndole en dos
‘hemistiquios.

Tomemos el vicioso ejemplo tradicional :

Romae maenia terruit impiger Hannibal armis.

En este pésimo exédmetro cada palabra forma por si sola un pie.
Si hacemos la pausa tras el segundo o-tras el tercer pie, como
coinciden palabras 'y pies, los precedentes a la pausa no se
unen con los siguientes, como se unirian, reclamarian unirse,
quedando una silaba sin formar pie. He ahi la razén de ese
precepto de no coincidencia de palabras con pies.

Efectos de la pausa hemisstiguica—Aunque los preceptistas
antiguos s6lo muy someramente la examinan, y Hefestién ni
la menciona, por lo cual es de pensar que su importancia no
fué tan grande como ahora se la concede, sin embargo su exis-
tencia y cierta importancia tiene que reconocérsela.

Para cerciorarme de si las pausas hemistiquicas tenian o no
importancia, tuve la idea de si en ellas surtian los efectos de la
pausa final de werso, y en efecto, pude comprobar que eso
sucede.

Primer efecto: alargamiento de silaba breve—La pausa fi-
nal de verso alarga la filtima breve, aunque por naturaleza sea
breve. Por eso los preceptistas -decian

Ultima sit vati communis syllaba versus.

Pues bien, abro la Eneida en el primer libro y me encuentro
el verso 651:

Pergama cum peteret / inconcessosque hymenaeos,
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en. que la silaba -ret final de peteret es por naturaleza breve, y
la pausa hemistiquica la hace larga.

Segundo . efecto: hiato—Como en la pausa final de verso
casi siempre se hace hiato y se evita la sinalefa, también eso su-
cede a veces con la pausa hemistiquica. Ved estos versos:

Addam cerea pruna; / honos erit huic quoque pomo.
Buc., 20, 53.

Si pereo, / hominum manibus periisse juvabit.
Ene., 30, 66.

En ambos se evita la sinalefa en el hemistiquio y se hace hiato.
Pero mas ilustrativo y notable es el siguiente:

Et vera incessu patuit dea; / ille ubi matrem.
Ene., 10, 45.

En este verso tenemos tres hiatos: en el primero y .tercero se
hace elision; pero en el segundo, el lugar de la pausa, se veri-
fica el hiato, no se hace elision, y se conservan ambas vocales.
¢Por qué tal diferencia? Evidentemente la no elision se debe
al refuerzo de la pausa. ‘ )
"~ Tercer efecto: palabras importantes iras la pausa.—Pensé
en tercer lugar que en virtud de la costumbre natural de colo-
car las palabras méis importantes en el lugar donde més resal-
tan, como en la pausa y tras la pausa resaltan més las palabras,
se podria notar la tendencia de los poetas de situar en ese sitio
- las palabras sobre las que quieren llamar la'atenciéon. Notad
la importancia de las palabras siguientes en pausa:

: e

Instar montis equum, / divina Palladis arte
Et molem mirantur equi: / primusque Thymetes
" Dona carere dolis Danaum? / sic nofus” Ulyxes?'
Myrmidonumque dolos; / fusi per maenia Teucri.
Ene,, 10, 15.

Cuarto efecto: simetria’ en las pausas—Pero eso se verd
mas palpable en este ofro efecto duplicado: en virtud de la
tendencia. natural dicha de colocar en sitios predominantes las
palabras notables, pensé que sucederfa que los poetas colocarian
con frecuencia en la pausa hemistiquica y en la final palabras

28
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que se correspondan, que se atraigan. Y he hallado los ejem-
plos a millares, y pondré un buen nimero por el alto signifi-
cado de: tal procedimiento.

Abro la Farsalia,~de Lucano, y ya en él primer verso hallo
la confirmaciéon de mi idea:

Bella' per Emathios / plus quam civilia campos
In sua victrici / conversum viscera dextra

At nunc semirutis / pendent quod maenia textis
Machina divulst / turbabit foedera mundi
Fraterno primi / maduerunt sanguine muri
Partica romanos / solverunt damna furores

Tu nova ne veteres / obscurent arma triumphos
Qualis frugifero / quercus sublimis in agro
Qualiter expressum / ventis per nubila fulmen
Clara per obscuram / vultu maestissima noctem
Turrigero canos / effundens vertice crines
Mox ubi.se saevae / stimulavit verbere caudae.

No hace falta seguir copiando; sélo diré que en los 175 “ersos
primeros hay veintidés versos en que se observa esta simetria
de colocar en las pausas hemistiquica -y final sustantivos y ad-
jetivos correspondientes en el mismo caso por ser concordancia.
Mas de doce por ciento de casos repetidos no es casualidad, sino
efecto intencionado y buscado.

Algunos ejémplos de las Metamorfosis de Ovidio:

Ad mea perpetuum / deducite tempora carmen
Ante mare et terras / et quod. tegit omnia, caelum
Unus erat toto / naturae vultus in orbe

Quem dixere chaos, / rudis indigestaque molgs

Non bene junctarum / discordia semina rerum.

Note el lector que los versos copiados son el 40, 50, 60, 70 y 9oO.
Y siguen otros por.el estilo:

Frigida pugnabant calidis, / humentia siccis
Nam caelo terras / et terras abscidit undas
Fluminaque obliquis / cinxit declivia ripis.

En los primeros sesenta y cinco versos hay trece ejemplos
tan saltantes como los citados: es decir, aproximadamente un
veinte por ciento. Eso no es casualidad.
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Veamos otro poeta de la decadencia, en los que se .acentiia
més la armonia y el ritmo, Estacio.
En la Tebaida:

Agricolam infandis / condentem praelia sulcis
Signa nec arctoos / ausim spirare triumphos
bisque jugo Rhenwm, / bis adactum legibus Histrum.

En cincuenta versos tiene nueve -casos como éstos: casi el vein-
te ‘por ciento.
En la Aquileida:

progeniem et patrio / vetitam succedere caelo
sistere, sed tote / juvenem, deducere Troia-
plenaque materni / referens praesagia somni,

En cuarenta y dos versos, los primeros, presenta nueve casos;
otra vez el veinte por ciento.

Creo que mediante los dichos efectos y ejemplos, que no
he visto notados por los preceptistas, queda demostrada la im-
portancia de la pausa hemistiquica.

El hiato y la elisién en el verso—Puesto que he hablado de
la no elisién que a veces se practica en la pausa hemistiquica,
ampliemos este punto y fijemos la practica en los poetas. Cuan-
do una palabra termina en vocal y la siguiente empieza también
por vocal, en castellano, en verso, a veces hay sinalefa o elision,
a veces no. ¢Cuando la suele haber y cuando no? Cuando la
palabra tiene mucha importancia, si se hace elisién, la pierde,
al .no sentirse la palabra entera, y por eso en tal caso no se
hace sinalefa o elision. Por eso las interjecciones, si no son
ripio, suelen rechazar la elisién, porque son- expresion de una
fuerte emocion. Con el tiempo cada vez las palabras adquieren
mas sustantividad, se individualizan mas; de aqui que en los
poetas posteriores las elisiones son menos. En los géneros mas
cuidados ya observé Vollmer en su Riomische Metrik que Vir-
gilio tiene por término medio:

eri 100 versos, 50 elisiones en Eneida y Gedrgicas,
s —_ 27 - en las Eglogas.
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Ovidio, en 100 versos, tiene 15 elisiones.
Lucano, en 100 versos, tiene- 13 elisiones.
Claudiano, en 100 versos, tiene 5 elisiones.

En Ovidio y Propercio hay menos elisiones que en Virgilio.

Quien ha perfeccionade la técnica del exdmetro ha sido Ovi-
dio. Miiller considera el verso ovidiano el modelo mas perfecto
y hermoso de eufonia y perfeccién métrica; sus versos son de
elegancia impecable. Mas ya se puede suponer que ello impli-
caria’ cierto peligro de monotonia, que va avanzando con el
tiempo, sobre todo en nuestro Lucano.



Capitulo III
EL EXAMETRO: SU ESTRUCTURA, SUS CESURAS, SU PARTE INICIAL

Examinados los elementos constitutivos del verso greco-lati-
no en general, vamos a iniciar el estudio de los principales ver-
sos, comenzando por el priricipe de ellos: el exametro.

Razén del nombre—El exdmetro recibe su nombre del nt-
mero de sus componentes, seis pies o metros o medidas. Los
cuatro primeros son variadamente d4ctilos y espondeos; el quin-
to, dactilo, y el sexto, espondeo. Si los cuatro primeros som
todos déctilos —exametro holo-ddctilo—, el exdmetro tiene die-
cisiete silabas; si los cuatro primeros son espondeos —holo-
espondeo—, el exdmetro no tendrd sino trece silabas; si los
cuatro primeros pies, unos son dactilos y otros espondeos, el
exametro variard entre trece y diecisiete silabas. En esto, como
vimos, se fundaban los que tienen al exdmetro por inimitable
en castellano. Pero, como la larga tiene dos tiempos y la‘ breve
uno, el dictilo de una silaba larga y dos breves y el espondeo
de dos largas, ambos tienen cuatro tiempos, y consiguiente-
mente el exdmetro, compuesto de espondeos y dactilos libre-
mente combinados en los cuatro primeros pies, aunque varian-
te entre trece y diecisiete silabas, siempre tendrd veinticuatro
tiempos. Esta es la razén de la unidad del exdmetro: sels me-
didas iguales, de cuatro tlempos cada una. '

Aclaremos su estructura musicalmente. El exdmetro cons-
tard de seis pies compasillos. El dictilo serd como un compa-
sillo de blanca y dos negras: total cuatro tiempos. El espon-
deo sera compasillo de dos blancas: total cuatro tiempos. El
sexto pie es como compasillo de dos blancas: cuatro tiempos.
El quinto pie, dactilo, compasillo de blanca y dos negras. Los
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cuatro primeros pies, compasillo o de blancas solas, o de blan-
ca y negras. En resumen: siempre resultan seis compasillos de
cuatro tiempos, es decir, de veinticuatro tiempos.

He aqui el esquema de los pies, expuestos prosoédicamente.

_— vV —_— v —_— vV —_— Vv

e e e | 0

He aqui el esquema de los pies, expuestos musicalmente:

ST ED] SL e | b
e
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Las tesis y arsis en el exdmetro—Como en cada pie habia
su tiempo fuerte y su tiempo débil, digamos su tesis y su ar-
sis, habrd en el exdmetro seis tesis y seis arsis. Como el
exametro varia entre trece y diecisiete silabas, es natural que
la pausa admita cierta variedad en el lugar que ocupa. Y asi
se dan tres clases principales de pausas o cesuras: tri-hemi-
mera, pent-emi-mera y hept-emi-mera.

T'riemi-mera significa tres medias partes o pies, de suerte
que la cesura tri-hemi-mera es la que se hace después de pie
y medio, porque un pie tiene dos mitades; luego pie y medio
son tres mitades.

Pent-hemi-mera significa cinco medias partes o pies, de suer-
te que ella se hace después de dos pies y medio.

Hept-hemi-mera significa siete medias partes, de suerte ave
ella se hace después de tres pies y medio.

Exametros con cesura triemimera solamente no suelen dar-
se en latin, sino que van unidos con alguna de las otras o con
ambas. Solo hay algunos en Lucilio y en Ennio, y se conside-
ran defectuosos.

Exametros con pentemimera:

Arma vi-rumgiie ca-no
Sed pater omnipo-tens
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Ingemit et dupli-ces
Gens ini-mica mi-hi.

Exametros con heptamimera:

Italia-am fa-to profu-gus
Infe-rretque de-os La-ti-o
Musa, mi-hi cau-sas mémo-ra
Posthabi-ta colu-isse Sa-mo
Ventu-rum exscidi-o Lybi-ae
Quidve do-lens re-gina de-um.

Exametros con tri-hemi-mera y hept-hemi-mera:

Ttali-am fa-to préfu-gus
Vi supe-rum, sae-vae mémo-rem
Imposu-it re-regemque de-dit.

De estas tres clases de pausas bien se comprende que la
predominante- en el exdmetro serd la pent-hémi-mera, porque
divide el verso en dos mitades: tres tesis antes de la pausa y
tres tesis después, es decir, queda el verso dividido en dos he-
mistiquios, y al mismo tiempo unido, porque el semipié que
queda detrds de la pausa estd pidiendo unirse con algunas otras
silabas con las que integre un pie.

Aqui de paso observaremos lo que la escuela del Re-
nacimiento expresa diciendo que la cesura debe ir o tras el
segundo pie o tras el primero y el tercero; la greco-latina y
ta moderna lo expresa mejor diciendo que la cesura debe ir o
tras la tesis del tercer pie (pentemimera) o tras la tesis del
cuarto (heptemimera), que suele ir acompafiada de cesura tras
tesis -del segundo (triemimera).

La pentemimera trocaica.—Hay una cesura pentemimera lla-
mada trocaica porque la pausa va no tras una silaba larga que
con otra larga o dos breves forme el pie siguiente, sino tras
una larga y una hreve, o sea un troqueo —de ahi el nombre—,
que con otra breve tras la pausa forma otro pie dactilico. La
pentemimera trocaica, que en el exdmetro griego predomina
sola, en el latin —mads de ritmo trocaico, mientras el griego lo
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es de dactilico— no suele hallarse sino acompafiada de heptami-
mera y su aneja, la triemimera. Esta combinacién de las tres
cesuras se hizo con el tiempo muy del agrado de los oidos Ia-
tinos. Con ella empieza en €l libro segundo de la Eneida la re-
lacién de la caida de Troya:

Infan-dum, re-gina, ju-bes renovare dolorem

“Este género de verso, observa Plessis en Metrique grecque et
latine, del cual apenas se halla un 2 por 100 en Lucrecio,. se
eleva a un 5 por 100 en Catulo, a 6 por 100 en Virgilid, a8
por 100 en Ovidio, a 11 por 100 en Manilio, a 15 por 100 en
Silio Italico, a 16 por 100 en Lucano, a 17 por 100 en la Te-
baida de Estacio, a 21 por 100 en Claudiano, a 22 por 100 en
Valerio Flaco”. Para estas estadisticas me han servido las dili-
gencias alemanas y francesas.

Hago un momento de revisién en Liucano, y no encuentro
apenas pentemimeras trocaicas marcadas, como la célebre de
Virgilio citada,

Infandum, regina, jubes

es decir, acompafiadas de pausas prosodicas.
Sin pausas prosédicas acompafiantes encuentro en el primer
libro, hasta el verso 330, los siguientes:

Crescen-di posu-ere mo-dum
Vix nuri-bus rapu-ere mares
Plus patri-a portu-isse su-a
Membra du-cis, rigu-ere co-mat
Degene-rem pati-ere to-gam
Percus-sum te-rrore pa-vet
Sedibus exsilu-ere pa-tres
Nutan-tes pen-dere do-mos
Evalu-it revo-care pa-rens
Concipe-rent, tenu-ere la-res
Pompei-o fugi-ente timent
Pejo-ris mani-festa fi-des
Obli-quas per i-nane fa-ces
In medi-um ve-nere di-em
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Théba-nos imi-tata ro-gos
Indige-tes fle-visse de-os
Testa-tos su-dore la-res
Accipi-mus sil-visque fe-ras
Saeva mo-vet, ceci-nere de-os.

La conjuncion de cesuras—No solo la pentemimera tro-
caica, sino también Ta pentemimera masculina u ordinaria se
halla acompafiada de la triemimera y de la heptamimera. Asi,
en el segundo verso de la ‘Eneida

Ttali-am fa-to’ profu-gus lavinia venit

se hallan las tres cesuras: la triemimera después de Italiam;
la pentemimera después de fato; la heptamimera después de
préfugus.

En el quinto verso

Multa quo-que' et bel-lo pas-sus dum conderet utbem,

hay triemimera tras quoque, pentamimera tras bello y heptami-
mera tras passus. ¢ Cual es la cesura principal cuando las tres
se reunen? Responden los autores que la pentemimera, porque
el hecho de ser. predominante sobre todas las otras en nime-
ro demuestra ser mas principal, y luego porque divide el verso
realmente en dos hemistiquios con igual ntniero de tesis antes
v después de la pausa. Pero conceden que dunque métricamente
sea predominante la pentemimera, .puede suceder que tras la
heptamimera haya pausa gramatical notable o no ‘quepa. pausa
gramatical tras la pentemimera, casos en los cuales la predomi-
nancia de la pausa gramatical llevard consigo la de la pausa
métrica, y se tendra en cuenta la heptamimera. Asi en este verso

Inclu-dunt cae-co late-ri, penitusque cavernas

la pausa predominante no es tras includunt, que esta pidiendo
la continuacién de pensamiento con caeco lateri, y por eso la
predominante serd la heptamimera. Es el conflicto de la pausa
gramatical y de la métrica, el cual, dice Plessis, “no debia, in-
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dudablemente, de- existir en un principio, siendo los efectos de
una y otra ligeramente diferentes”.

Coincidencia de la pausa méirita y de la gramatical—;En
qué se diferenciaba la pausa gramatical de la métrica? Yo creo
que era tan imperceptible y artificial que, por no peder pre-
cisarse en qué consistia, pronto vino a hacerse coincidir una
y otra. Y en efecto, en Virgilio y Ovidio y en los poetas
posteriores, como Lucano, Claudiano, mucho mas frecuente-
mente coinciden pausas gramaticales y métricas. Mientras se
consider6 el verso como algo artificioso, no natural, se di6 al
verso un ritmo que en su contraste con el ritmo de la idea mos-
trara el juicio que del verso se tenia. Pero cuando se empezd
a comprender que la poesia es el brote natural del sentimien-
to espontaneo, que la mejor fuente de poesia es la naturaleza,
poco a poco se iria tratando de conseguir que el ritmo. del ver-
so marchara al compas de la idea. Mientras la poesia se canto y
se bail6 era disimulable la discordancia -de pausas. Pero cuan-
do los versos se recitaban tenian que producir desagradable im-
presion aquellos en que el sentido y la idea exigian una pausa
en el oyente, y en cambio la métrica Ilevaba al lector a defrau-
dar la exigencia del oyente y a poner la pausa alli donde el
sentido la rechazaba. Por eso, al compas que se perfecciona el
verso van coincidiendo con mayor frecuencia pausas gramati-
cales y métricas.

Siendo la finalidad de este estudio del ritmo latino ver si es
imitable en castellano, es natural que tomemos por modelos
aquellos en que la pausa métrica no anda refiida con la de sen-
tido, sino que ambas marchan acordes. Prescindiendo, pues, de
la cesura tri-hemi-mera, que nunca va sola ni basta, sino acom-
pafiada de la hepta-mi-mera, o de ésta y de la tri-hemi-mera,
que nunca se considera como principal, en el concurso de pent-
emi-mera y hept-ami-mera debe mirarse como cesura o pausa
predominante la que vaya acompafiada de la pausa gramatical
o-de sentido.

Esta regla la creo yo verdadera siempre y en general, pero
ella serd innegable y evidente en el caso de que se tratara de
imitar, si fuera posible, por medio de acentos y pausas en cas-
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tellano tos acen‘os y pausas y ritmo del verso exametro. Per-
dida la diferencia imprecisable entre una y otra pausa, y coin-
cidiendo ademds generalmente, debemos dar la preferencia a la
métrica coincidente con la gramatical o de sentido, porque no
teniendo los de pausas opuestas pausas imitables no podran ser-
vir de modelos.

La cesura o pausa era lo que dividia en partes hemistiqui-
cas o casi hemistiquicas el exametro latino. De donde, por consi-
guient.e, se deduce ‘que, cuando se trate de imitarle en castellano,
serfa irracional ‘tomar un exdmetro latino y hacer pausa donde
nos dé la gana, en contra de las métricas y de las gramaticales.
Asi podriamos integrarle de las partes que nuestra caprichosa
fantasia hallara o la ley matematica de las combinaciones lo per-
mitiera. En vez de ser formado de dos mitades, podriamos ima-
ginarle compuesto de tres clausulas pentasilabas, o de cuatro
cuadrisilabas, o de cinco trisilabas, etc. El fundamento del he-
mistiquio latino era la pausa; cuando se trate de su imitabili-
dad en castellano lo teridra que ser también. Aun cuando en
el latino hubiera pausas secundarias, una era la prédominante,
la hemistiquiante, luego también en el castellano tendra que
serlo la pausa hemistiquiante, y el verso castellano constara
de dos hemistiquios, fundados en la pausa o cesura métrica la-
tina coincidente con la gramatical o de sentido.

Teniendo en cuenta esta coincidencia, examinemos las dis-
tintas clases de hemistiquios que pueden resultar de los. distin-
tos pies que integren el primer hemistiquio, y de que la cesura
sea pentemimera o heptamimera, acompafiada de triemimera.

Cesura tras el 2.° pie o pentemimera.

Caso 1.° Si los dos pies son espondeos, resulta el primer
hemistiquio una clausula pentastlaba seguida de pausa.
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Ejemplos:
Acentos en
Et féntes sicros 23, 42
Ninc fréondent sylvae 1% 2% 48
Luctantes véntos S 2243
Omnes ut técum. 1.8 42

Como el espondeo no puede ser esdrijulo, la primera palabra
de esta clausula no puede ser trisilaba esdrijula.

Caso 2 Si son espondeo y déctilo puede resultar un pen-
tasilabo esdriijulo, como en

Acentos en
Addit sé sbciam 12, 32438
Ipsi laetitia 12 42
Saltantes satyros. 2% 42

(tampoco aqui la primera podra ser trisilaba esdritjula).
Puede también resultar un exasilabo.

Ejemplos:
Acentos en
Tantae moélis érat 12 38 58
Disjecitque rates. ) 3.8 53

Si son dactilo y espondeo da exasilabo llano.

Ejemplos:
Acentos en
Et soror et conjuy 2258
Talia flammato B 5®

Caso 3.° Si los dos son dictilos, tendremos un exasilabo
esdriijulo o un heptasilabo llano seguido de pausa.
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Ejemplos:

Exasilabos: Acentos en
Trbine corripuit 1a 52
Sed péter omnipotens 22, 52
Saxa vécant itali. b L. 38, 52

Hepiasilabos:
Nec latuére doli 42, 62
Géns inimica mihi 1.2 43, 6#
Frangitur inque sinus. 1= 6.2

Resultan, pues, versos exasilabos esdriijjulos o heptasilabos
llanos seguidos de pausa.
Cesura tras el primero vy el tercer pie o heptamimera.

Caso 4.° Si los tres pies son espondeos, forman una clau-
sula heptasilaba seguida de pausa.

Ejemplos:
Acentos en
Aut héc inclisi ligno 2% 43 6
Moliri et 16ngo féssi 22 .42 62

Solémus taurum ingéntem. 2.2, 4.2, 6.2

En este caso ni la primera ni la dltima palabra pueden ses

esdrajulas.
Caso 5.° Si son dos espondeos y dactilo, forman clausula
heptasilaba esdrijula u octosilaba llana seguida de pausa.

Ejemplos:

Acentos en

Ardébant sed rés animos 2.2, 52, 6.2
Et silvis aptire trébes. 22 52 7.2

Caso 6.° Si son déictilo y espondeos, dan origen siempre a
clausula octosilaba seguida de pausa.
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Ejemplos:

Acentos en

Virgineas ausi divae 22, 38, &
Diffagimus visu exsingues 23, 53 7.2

Caso 7.° Si son dactilo, espondeo y dictilo, sentiremos u
octosilabo esdrijulo o eneasilabo.

Ejemplos:
Acentos en
Effagiunt saevaéque pétunt 2. o> 8.0
Dum pélago desaévit hiems 25, 6.2 8.2
Fit sénitus, spuménte silo 1.8, 24, 6.8, 8.2
{lla délos dirtmque néfas 1% 35 6", 8.
Jam mére turbari trabibus. 15 2%, 5 7

Caso 8.° Si hay dos dactilos y espondeo tendremos enea-
silabo seguido de pausa.

Ejemplos:

Acentos en

Sanguineae exsuiperant undas 2., 5.2, 82
Iliacas figitur clases. 23 58 88

Caso 9 Si los tres pies son dactilos, ofreceran un enea-
silabo esdrajulo decasilabo, seguidos de pausa.

Ejemplos:
Acentos en
Et rébie féra coérda ttiment 25 82, 7% 9.2
Os rabidum, féra cérda démans 18 2% S8 TR 9.2
flla siibit, mediaéque minans 13, 32, e, 92
Stibstitit atque fitero sénitum 12 5 8.3
Praecipites vigilate, viri. 28 72 9.2

Del analisis de estos nueve casos posibles en el primer he-
mistiquio se deduce que la primera parte del verso puede va-
riar desde cinco a diez silabas, segiin lo cual la primera parte
del exdmetro castellano podria variar desde cinco a diez. silabas.
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Ahora, :qué condiciones acentuales deben reunir estas seis
clases de versos, hemistiquios del exametro?

Acentuacion en el primer hemistiqguio del exdmetro.

Esta primera parte del exametro, por la variedad de silabas
y acentos, es la mas dificil; mas irreductible a reglas su asom-
brosa variedad. A fin de hacerla mas visible, creo que el medio
mis apropiado serd tomar de los exdmetros latinos los primeros.
hemistiquios, clasificarlos por el niimero de silabas desde cinco
a diez, y anotar su acentuacién para que el desconocedor del
latin perciba su ritmo y armonia (se entiende dentro del espafiol).

Hemistiquios peniasilabos.

Acentos en
Quam Jino fértur 1@ 24 42
flli indignantes 14 42
Frangtintur rémi 23 42
In céelum scopuli, 28, 42
Spém, viiltu simulat 1.2, 2.2, 42
Ad quém ttnc Jhno. 25 3% 42

El acento, segin el castellano, s6lo se obliga en el cuarto,
y vemos que los hemistiquios latinos no se oponen a esta prac-
tica.” Sélo, repito, que como el espondeo no puede ser esdrii-
julo, la primera palabra del primer hemistiquio pentasilabo no
puede ser trisilaba esdrdjula,

Hewmistiquios exasilabos.

Acentos en
Froénte sub advérsa 13 5
Préspicit errantes 1.2 L
TAalia flammato 1.7 5
Urbs antiqua fhit 12 32 3@

Albanique patres 3 5i*



448 BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

Acentos en
Si qua fata sinant 3, 5>
Prima quod ad Tréjam 1x 58
Sed pater omnipotens 2 5
Incute vim véntis 18 25 48 50
Stint mihi bis séptem 1.r 28 42, 50
Intérea méagno. 22 Sa

Fuera del acento en quinta, obligatorio por razon.de la pau-
sa, los demdas acentos pueden, si se ‘trata de imitarlos de esa
‘manera en castellano, disponerse-libremente, con.tal que no re-
sulten obstruccionistas.

Hemistiquios eptasilabos.

Acentos en
Arma virimque cino 12, 44 6.°
Errabant acti fitis 2. 40, 6
Géns inimica mihi 1%. 4% 6.°
Incubuére mari 44 6°
Detriidunt naves scépulo. 274" 6*

Es de notar la frecuente acentuacion en las silabas pares.

Hemistiquios octosilabos.

Acentos en
Miisa, mihi cdusas mémora 18, 38 5 7
Hinc pépulum late régem 1. 2% 55 7
Collectasque fligat ntibes 3. LR 7x
Flictibus oppréssos Troas 1 58, 7
fixigat et pilchra faciat 12 5y 7
‘Tinc victu révocant vires 1.5 2% 4, 7
Scéptra ténen mollitque dnimos -1.%, 35 62, 7.2
Ac véluti mégno in pbpulo 2r L Ey 7=
Et sale tabéntes artus 2.5 L5 7
Impléntur véteris bacchi 2= 4., A

Italiam fato préfugus. 2%, 5 72
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Aunque, ademas de la séptima, es mdis frecuente acentuar
las impares, sin embargo el latin admite la libestad acentual

que tiene el octosilabo castellano.

Hemistiquios eneasilabos.

Acentos en
Térgora deripiunt céstis 1.5 5% 8.°
Despiciens mare velivolum 2.5, LA 8.0
Eripiunt stibito nibes 28 5% 8.0
Impébsuit regémque dédit 2% 6., 8"
Quidve délens regina déum 1 32, 6.2, 8"
Fléctit équos currfique vélans. 1.5 a: 62 8"

Como se ve, no solo admite el ritmo anfibraquico en segun-

da, quinta y octava, sino otras variadas acentuaciones.

Hemistiquios decasilabos.

Acentos en
Dicitur, et tenebrésa palus ) 7.2, 94
Praecipites vigilata viri 2*, 72,9°
Id métuens veterisque mémor 12, 2, 7.2, 9.8
Técta métu petiére: riunt 1, 3" 79X
Et rébie féra cérda timent 25, B8, 72, 9&

Os rabidum féra cérda démans. 1.%, 2%,

58 78,98

En los hemistiquios decasilabos, raros por cierto en el exa-

metro, no he hallado el ritmo anapéstico.

Como veremos al hablar de las estrofas alcaicas, estos he-
mistiquios decasilabos del exametro tienen ritmo parecido al

ritmo del decasilabo de las alcaicas.

Pero primero, ni el decasilabo alcaico ni el decasilabo del
hemistiquio examétrico tienen ritmo anapéstico, y segundo, en
ambos el ritmo mas frecuente es la acentuacién en segunda,
séptima, novena, o en la tercera, séptima y novena. En resu-
men: ¢l primer hemistiquio varia de cinco a diez silabas, con

aceatuacion libre y variada.

29



Capitulo IV
Fi ExAMETRO. PARTE FINAL

Si el lector repasa la dltima palabra del exdmetro, hallara
que de mil palabras novecientas noventa terminan en bisilabo
o trisilabo. Rarisimas son las monosilabas o cuadrisilabas: el
célebre “procumbit humi bos” imitativo del golpe: aquellos cua-
trisilabos “magnum Jovis incrementum’ o “dgmina circuns-
péxit”’, remedadores de la grave importancia del asunto. Ya
sabemos que las dos tltimas silabas del exdmetro, por ser el
ultimo pie espondeo, son largas. Como en latin no hay palabras
agudas, las bisilabas por fuerza son llanas, segtn la regla de
oro de la pronunciaciéon del latin “si la pentltima es larga, ella
lleva el acento”. las palabras polisilabas, por tanto, si tienen
la penultima grave, y tienen que serlo en el exametro, sobre
ella cargan el acento. De donde se sigue que todo exametro la-
tino tiene acentuada la pentltima y atona la dltima.

Sigamos avanzando, mejor, retrocediendo en el exametro.
Tomemos tres silabas precedentes a las dos ya examinadas: las
tres del dactilo. Observaremos que de esas tres la primera tie-
ne acento, y las otras dos no lo llevan. De mil versos, nove-
cientos noventa y cinco llevan siempre acentuada la primera
v atona las dos siguientes. Por el examen hecho me atrevo a
asegurar que en los dos tltimos pies del exdmetro, o sea en
las cinco 1iitimas silabas, en Virgilio, en los trece mil versos,
no llegan a cincuenta agueHos en que no coinciden acento y
cantidad.

Nos encontramos, pues, con este hecho: que los exametros
latinos tienen todos finales pentasilabos con acentuacion uni-
forme en primera v cuarta. Y con este otro, mas significativo:
que en el final peutasilibico del exdmetro coinciden: 1.°, can-
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tidad; 2.°, acento; 3.° tesis, o sea coincidencia de acento pro-
sodico y de acento ritmico.
Ved los finales del comienzo de la Eneida.

primus ab Oris
Lavinia vénit
jactatus et 4lto
Junénis ob iram
conderet tirbem
tnde latinum
moéenia Roémae
niimine lieso
volvere casus
adire labéres
coeléstibus irae
tenuére coldmi.

El final es clausula pentasilaba con acento en primera y
cuarta, acompafiado de coincidencia de acento gramatical, can-
tidad y acento ritmico o del verso.

El hecho de la coincidencia—Que tal coincidencia no es
fortuita se deduce del hecho de que es casi general, de que
cuanto el verso mds se perfecciona, mds se generaliza la coin-
cidencia de que en los mejores versificadores latinos, Ovidio,
Virgilio, "EHstacio, Silio Italico, apenas hay excepcion. Preci-
sando: en el libro 5.° de la Eneida, de los 200 primeros versos
coinciden tesis y acentos en 199 versos; en el 6.°, 197; en el
5.° de las Metamoérfosis de Ovidio, de 200 coinciden 198; en
el 6.° los 200. No cabe, pues, duda de.que tal fenémeno obe-
dece a una tendencia, a una ley. Esto qadie lo discute. Pero,
scual es la causa de la coincidencia?

La couse de lo coincidencia—Se dan varias explicaciones.
La mas natural es decir que se buscaba la coincidencia para
evitar el desagrado que silabas gramaticalmente 4tonas fueran
métricamente toénicas. ¥ aun cuando el acento gramatical era
t6nico y el ritmico intensivo, siempre hay cierta: oposicién en -su
desacuerdo, ademds de que esa. coincidencia parece indicar que
ya en la época clasica el acento ténico habia empezado a trans-
formarse en intensivo, transformacién completada en el siglo
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111, como veremos. Como quiera que sea, existe la ley de coin-
cidencia en las cinco ltimas silabas del exdmetro.

;Y en las demas partes del verso exametro? La primera si-
laba del exdmetro siempre lleva acento ritmico por ser la pri-
mera del dactilo larga, y en el espondeo las dos. Pero también
suele llevarlo gramatical. Porque es téﬁica, 1) si empieza por
monosilabo ténico; 2) si por bisilabo; 3) si por trisilabo esdriiju-
lo; 4) si por llana polisilaba, por llevar acento secundario en la
primera. En cambio, en el tercer pie con cesura pentemimera,
que es la mas frecuente, no coincide acento gramatical con el
ritmico, pues gramaticalmente es dtona por ser final.

De manera que la coincidencia se halla casi limitada al quin-
to y sexto pie, es decir, a aquellos que son siempre dactilo
y espondeo (excepto los rarisimos con quinto espondeo), y no
se da en los cuatro primeros variadamente espondeos o dActilos.

Las atonas ritmicas son mas generalmente atonas grama-
ticales también. ;Por qué? Porque las silabas del exametro
varian de trece a diecisiete. Hay seis tesis o tiempos fuer-
tes; luego hay de siete a once arsis o tiempos débiles. Las
gramaticales tonicas del exdmetro suelen ser cinco o seis; lue-
go las atonas son entre siete y doce. Pero tres tesis por térmi-
no medio (1.%, 5.* y 6.*) coinciden con las ténicas gramaticales;
luego para las siete a doce atonas no quedan sino tres tesis:
es decir, que hay de cuatro a nueve atonas gramaticales que son
también atonas ritmicas.

Cuando examinemos la manera de imitar en .castellano el
ritmo del exdmetro, veremos si esa uniformidad acentual de la
clausula pentasildbica final bastara para constituir ritmo y ar-
monia del exametro,

La palabra final del exdmetro~—Ya hemos dicho al princi-
pio de este capitulo que los mejores exametristas sélo terminan
el exdmetro en palabras bisilabas o trisilabas. Los preceptis-
tas han observado que Virgilio sélo coloca finales monosilabos
cuando con el ritmo de las palabras quieré imitar el ritmo de
la accién. Todos citan este verso (Ene., 1, 105):

Dat latus; inséquitur ciimulo praerfiptus dguae mons,
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Con ese monosilabo final parece verse como la ola que crece
y se levanta perpendicularmente se precipita repentinamente con
estruendo sobre la nave. Los cuadrisilabos o son nombres pro-
pios o de gran importancia, que resalta, naturalmente, con ese
final. Los pentasilabos son pocos, casi siempre nombres propios;
pero esos distenan menos que los cuadrisilaboes, porque en ellos
naturalmente, por ser tan largos, se refuerza el acento inicial
de la palabra, que asi viene a ser como si tuviera doble acento.
Véase el conocido

Saltintes satyros imitatibur Alphoesibéus

Alphoesibeus suena como si tuviera acento sobre la silaba Al

Una sospecha: como se evita el monosilabo final de verso,
ino se evitara también tras la cesura principal o pausa? Echa-
do a la comprobacién de la hipétesis, encuentro que efectiva-
mente se evitan sobre todo tras la cesura pentemimera y hep-
tamimera. Un ejemplo poco frecuente con monosilabo tras pen-
temimera es este de Virgilio (Ene., IV, 385):

Et cum frigida mors / &dnima sedfixerit Artus.

Causa de esta coincidencia y de esa repugnancia al monosi-
labo en pausa es la tendencia a hacer coincidir el acento de la
palabra y el acento del verso en el lugar mas visible: en la
cldusula pentasildbica final y en el lygar de la cesura o pausa
predominante.



Capitulo V

E1 EXAMETRO. PARTE CENTRAL Y FINAL. COMBINACIONES DE
PRIMEROS Y SEGUNDOS HEMISTIQUIOS

Su parte central—Hemos estudiado la parte final y la parte
inicial del exametro. Entre la cesura y la clausula dactiloespon-
daica final quedan algunas silabas: ésa es la parte central. Si
la cesura es pentemimera queda pie y medio, es decir, tres o
cuatro silabas, segtin haya pie espondeo o pie dactilo. Si es hep-
temimera solo resta pie y medio, una o dos silabas. Nada hay
que se pueda fijar y prescribir en esta parte sobre el acento.
Es libre.

Esta parte la he considerado hasta ahora aparte de la final,
para hacer ver en ésta el ritmo dactilotrocaico.. Pero en reali-
dad, en virtud de la pausa métrica y de sentido, esta parte
central va ritmicamente unida con la final. De suerte que la
central y la final que hemos estudiado aparte, porque la final
tiene ritmo fijo y la central lo tiene variable, forman un se-
gundo hemistiquio, separado del primero por la pausa pente-
mimera o heptamimera. Por eso ahora las vamos a estudiar
juntas, formando el segundo hemistiquio.

Segundo hemistiquio o parte central y final——Como el exa-
metro, segiin hemos visto, no puede pasar de diecisiete silabas
ni bajar de trece, cuanto mas largo sea el primero mas corto
tiene que ser el segundo, y viceversa. Si el primero tiene sélo
cinco silabas, el segundo por lo menos tendra ocho. Si el pri-
mero tiene diez silabas, el segundo no podra exceder de siete.
Veamos, pues, el maximo y el minimo de silabas que puede
tener cada hemistiquio.

Mis largo sera el segundo hemistiquio cuando la pausa sea
pentemimera, y mas corto cuando sea heptamimera.
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Si la pausa es pentemimera, quedan tras ella tres pies y me-
dio. Como los dos tltimos pies han de tener cinco silabas, y el
maximo del primero dos pies y medio anteriores a la pausa,
suponiéndolos dactilos, es de siete silabas, para la parte central
s6lo quedan cinco silabas, que con las cinco finales dan un deca-
silabo. Por consiguiente, el segundo hemistiquio. mds largo serd
decasilabo. ;

Si la pausa es heptamimera, quedan tras ella solo dos pies
y medio. Como los dos tiltimos suman cinco silabas, y el semipié
anterior, el semipié de la pausa, suponiéndole espondeo, tendra
una silaba, el menor niimero de silabas del segundo hemistiquio
sera de seis. Por consiguiente, el sequndo hemistiquio mds cor-
to serd exasilabo. A

Combinaciones posibles de 1.° y 2.° hemistiquio.—V eamos
cémo se combinan el 1.° y el 2.° hemistiquio:

Si la pausa es pentemimera, el primer hemistiquio, segtin
vimos al hacer su examen, puede tener 5, 6, 7 silabas. Como
el 2.° no puede ni pasar de 10 ni bajar de 6, y el exdmetro ni
sube de 17 ni baja de 13, ,Ias' combinaciones tedricamente po-
sibles de 1.° y 2.° hemistiquio, considerada la longitud maxima
y minima de éstos y del exametro integro, son las siguientes:

Con pausa pentemimera

1 2° 8 B 2.° i 2.°
5 10 6 10 7 10
5 9 6 9 7 9
5 8 6 8 7t 8

6 7 7 7
S 7 6

Total: 12 combinaciones hemistiquicas posibles con pausa
pentemimera.

Si la pausa es heptamimera, el primer hemistiquio, segiin
vimos al analizarle, tiene 7, 8, 9, 10 silabas. Como el 2.° no
puede pasar de 10 ni bajar de 6, ni el exdmetro subir de 17
ni bajar de 13, las combinaciones posibles de 1.° y 2.° hemis-
tiquio con pausa heptamimera son las siguientes:



456 BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA ESPANOL.

Con pausa heptamimera.

F 2° 1® 28 e 2.0 1% 2
7 10 8 9 9 8 10 7
7 9 8 8 9 7 10 €
7 8 8 7 9 6

7 7 8 6

7 6

Total: 14 combinaciones posibles hemistiquicas con pausa
heptamimera.

Pero coma, seglin se ve en los restimenes precedentes, hay
cinco combinaciones iguales con pausa pentemimera y heptami-
mera, las pentemimeras mas largas y las heptamimeras mads
cortas, de la unién de los dos hemistiquios, el 1.° variante en-
tre 5 y 10 silabas, y el 2.° variante entre 6 y 10, resultan sélo
veintiuna variedades, o clases, o especies de exametros, habida
cuenta de silabas y pausas. Veamos si en la practica se dan
dos hemistiquios variantes entre 6 y 10 silabas, como vimos
que los primeros hemistiquios varian de 5 a 10 silabas, y luego
veamos si la proporcionalidad del 1.” al 2.° hemistiquio permite
estas 21 combinaciones hemistiquicas, que mirando a la sola
longitud hemistiquica e integral vimos ser posibles:

Ejemplos de segundos hemistiquios:

Decasilabos.

ES
oo o

héc régnum. déa géntibus ésse
et rapti Ganymédis honores
quaeque ipse misérrima vidi
hic &cie certire solébant
ferant satis apta paranti.
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Eneastlabos.

studiisque aspérrima belli
térris magis 6mmnibus {inam
Priami dum régna manébant
hic saévus tendébat Achilles
venttiraque désuper Grbi.
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Octosilabos.

Tréjae qui primus ab éris 1, 4,
atque Altae maénia Romae 2, 4
tempestatésque sondras 4

7
7
7

La acentuacién corriente de los octosilabos por fuerza ha
de ser, por regla general en primera, cuarta, séptima, pues no
quedando antes de la cuarta silaba sino tres, o la tiene en la
primera y en la segunda, o no la tiene en ninguna, porque co-
miunmente dos acentos seguidos se estorban.

Heptasilabos.

génus tnde Tatinum 1, 4, 7
tiberinaque 16nge 3 6

Estos acentos son los ordinarios, pues o no lo hay antes d»
la tercera, o si lo hay, recaera sobre la.primera.
Exasilabos.
dum cénderet irbem 2,
qud nimine ldeso 1
t6t vélvere casus 1,2

belléque supérbum 2

No caben otros acentos, pues no hay sino una silaba antes
de la cldusula final dactilotrocaica.

Combinaciones ae primeros y sequndos hemisiiq.iios:

5 10 “Belidae némen / Palamédis et inclita fama

5 10 ventfiram, et néstros / éa fata manére nepotes

5 9 Quam Jano fértur / térris méagis émnibus tnamn

5 8 Hiic sé provécti- / desérto in littore condunt.

6 10, In ségetem véluti / quum flimma furéntibus Austris
6 9 - Hic Délopum manus / hic sievus tendébat Achilles
6 8 Albanique patres / atque iltaec maenia Romae.

7 10 Insonuére cavae / gemittimque dedére cavérnae

7 10 A Ténedo, ticitae / per amica siléntia liinae
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Insula dives épum, / Priami dum régna manébant
Arma virGmgue cino ./ Tréjae qui primus ab éris
Sacra sudsque tibi / comméndat Tréja penites
Erridbant 4cti fitis / mdaria émmia circum
Appérent rari nintes / in gargite vasto.

NNNN-
S \:00 00 O

Inferrétque déos Latio / génus finde latinum
Italiam fato préfugus / Lavinia vénit
Perflisus sénie vittas / atréque venéno.

0o 00 00 00 o
A O\ 0O

O o
e )

Insignem pietdte virum / t6t adire labdres
9 6  Quidve délens regina Déum / tét vélvere cisus.

10 7 Doéna carére délis Danaum? / sic nétus Ulysses
10 6 Poshabita coluisse Samo; / hic illius arma.

Observara el lector que en la combinacién 4-10,
A Ténedo tacitie / per amica siléntia lfnae,

lacitae esta contado como de tres silabas que tiene, y, en cam-
bio, en la combinacién 6-10,

In ségetem véluti / quum flimma furéntibus Austris,

véluti esta contado como de dos silabas. Ya veremos que por
efecto de la pausa puede el esdritjulo sonar como llano, como
suena en castellano. Obsérvese que en el 10-6 la cesura evita la
elision.

Combinaciones hemistiquicas no usadas—QObservara el lec-
tor que en las columnas anteriores faltan ejemplos de las cora-
binaciones 6-7, 8-9, 8-8, 9-8. Es que son imposibles.

Imposibles exdmetros de 6-7—(So6lo serian posibles si-no
tuvieran cesura, pero ésos no aceptamos como modelos.) Por-
que un primer hemistiquio exasilabo no puede: provenir sino
de dactilo y espondeo, o de espondeo y dactilo, mas la silaba
tras la cual estd la pausa pentemimera. Quedan para los dos
pies y medio restantes del 2.° hemistiquio siete silabas, las cua-
les no bastan. Porque el sexto pie espondeo exige dos silabas;
el quinto dactilo exige tres; el cuarto lo menos dos, que forman
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siete silabas. No quedaria, por tanto, silaba para el tercer semi-
pié de la cesura pentemimera. Es, por tanto, absolutamente
imposible un eximetro de 13 silabas con primer hemistiquio
exasilabo y segundo heptasilabo.

Imposibles exdmetros de 8-9.—En efecto, un primer hemis-
tiquio octosilabo sélo puede provenir de un dactilo y dos es-
pondeos, mas la silaba tras la cual estd la pausa heptamimera.
Quedan para los otros dos pies y medio restantes nueve 'sila-
bas. En los dos filtimos sélo caben cinco: tres del déctilo y dos
del espondeo. Sobran cuatro silabas, que no caben en el semi-
pié restante. Con cesura trocaica cabrian, pero no la conside-
ramos al imitar los exdmetros latinos, por ser rara en latin,
menos armoénica e ir casi siempre acompafiada de la hepta-
mimera.

Imposibles de 9-8—El hemistiquio eneasilabo tendrd dos
dactilos, un espondeo y la silaba tras la cual estd la pausa hep-
tamimera. Nos quedan para los otros dos pies y medio ocho
silabas. En el 5.2 y 6.° entran cinco. Quedan tres para el semi-
pié, donde a lo sumo caben dos silabas.

Imposibles de §8-8~—FEl primer hemistiquio e9 tres pies y
medio, como hemos visto en los de 8-9. Y en los dos pies y
medio restantes no caben ocho silabas, seglin acabamos de ver
en los de 9-8. Con cesura trocaica serian posibles, pero dicho
queda por qué no la tomamos en cuenta.

Quedan, pues, tan sdlo 17 combinaciones hemistiquicas po-
sibles.

Tendencia regularizadora—Como justificacion de la exclu-
sién de estos versos menos armoniosos, observaré que en la ver-
sificacion griega y latina la tendencia es siempre a una mayor
regularizacion del ritmo. En griego, dice Koster, se manifiesta
esta restriccion progresiva de la libertad en tal manera, que el
exametro homérieo tiene 32 esquemas diferentes, mientras que
en Nonnio, poeta del siglo v d. de C., autor del poema Diony-
siaca, notable por su brillantez, los esquemas se han simplifi-
cado y se reducen a nueve. Esa regularizacion le lleva a jamas
admitir espondeo en el quinto pie, de suerte que el verso ter-
mina siempre por una clausula dactiloespondaica.



Capitulo VI
SEIS MANERAS DE IMITAR EL EXAMETRO LATINO

Hemos tenido que examinar a fondo y detenidamente los
elementos constitutivos del exametro latino antes de proceder
a la cuestion de su imitabilidad -0 inimitabilidad ‘en castellano.
Hemos hallado como elementos constituyentes del exametro tres
cosas: la cantidad, el acento y las tesis y arsis. Pues bien, te-
niendo en cuenta esos factores, resultan las seis siguientes ma-
neras de imitar en castellano los exdmetros latinos:

1.* Dar a los exdmetros castellanos y a cualquier otro ver-
so castellano imitador del latin el mismo ritmo cuantitativo
latino.

2.2 Dar a los exdmetros castellanos y a cualquier otro ver-
so castellano imitador del latino un ritmo cuantitativo casteilano.

3.2 Reemplazar los pies cuantitativos latinos por los pies
acentuales castellanos, suponiendo que el acento castellano equi-
vale a la cantidad latina.

4.* Reemplazar los pies cuantitativos latinos por los pies
acentuales castellanos, sin creer que el acento equivalga a la
cantidad, sino sustituyendo simplemente ésta por aquél.

5.2 Imitar en castellano el ritmo del exdmetro latino me-
diante tesis y arsis.

6.2 Dar a los exametros castellanos y a cualquier otro ver-
so castellano imitador del latino el mismo ritmo acentual del
latin, no por medio de pies acentuales, sino por medio de acen-
tos y pausas no sujetos a la esclavitud del pie actual, pero que
reflejan los acentos y pausa del exdmetro latino.

De aqui seis clases excogitables de exidmetros castellancs
imitadores del exametro latino:
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Cuantitativos a la latina.
Cuantitativos a la espafiola.

Métrico-acentuales equivalentes a los latinos.

Métrico-acentuales sustitutivos.
Exametros por tesis y arsis.
Exédmetros acentuales.
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Capitulo VIT

1.AS CUATRO PRIMERAS MANERAS DE IMITAR EN CASTELLANO EL
EXAMETRO LATINO

Primera manera. Cuantitativos a la latina—Exametros cas-
tellanos cuantitativos absolutamente cldsicos a la latina son en
castellano imposibles, y en general ningtin verso latino es imi-
table en castellano cuantitativamente a la latina.

Ya dije en la Introduccién que Sinibaldo de Mas imaginé
posibles en castellano exédmetros cuantitativos absolutamente
clasicos, y para demostrar el movimiento andando acometié la
empresa magna de traducir en exdmetro castellano los exdme-
tros virgilianos de la Eneida.

¢Por qué son imposibles en castellano exdmetros cuantitati-
vos absolutamente clasicos, como los griegos y latinos? Senci-
llamente, porque la cantidad de las silabas en castellano, aunque
una sea mayor que otra, ninguna es de doble duracién una que
otra. Hay en castellano silabas mas largas unas que otras. Mas
larga es trans que tras, tras que tas, tas que as, as que a. Si
trans es larga y a breve, ;qué cantidad tienen fas o as? Es de-
cir, que en castellano hay silabas de varias duraciones, pero no
solo de dos duraciones, una doble que ofra: la larga no es de
doble duracion que la breve, la breve no dura la mitad que la
larga. No puede, pues, haber en castellano exdmetros cuanti-
tativos de largas y breves, variantes entre 13 y 17 silabas, y
sin embargo equivalentés siempre a veinﬁcudtro tiempos, como
son los exdmetros greco-latinos cuantitativos clasicos.

Y ampliando el raciocinio: ningln verso latino es imitable
en castellano cuantitativamente a la latina, porque la cantidad
es doble y sencilla, y la espafiola es mas o menos larga, pero
no en la proporcién de dos a uno.
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Segunda manera. Exdmetros cuantitativos a la espaiiola.—
Esta manera consistiria ‘en hacer exdmetros cuantitativos en cas-
tellano con la cantidad mas o menos larga que las silabas tienen
en castellano. Ni aun asi son factibles, porque es imposible de-
terminar cudles silabas son largas y cudles breves en castellano,
como acabamos de decir respecto a frams, tas, as, a. Pero su-
pongamos que se conviniera y aceptara. Son largas: 1), todas
las silabas acentuadas; 2), todas las silabas con diptongo; 3), to-
das las que tienen mas de una consonante. Esto seria lo mas
natural. Pero ;quién al versificar tendrd en cuenta si las silabas
tienen mas de una vocal o mas de una consonante? La versi-
ficaciéon seria un tormento, matador de toda inspiracion. Pero
serfa un tormento inttil,-porque como las silabas han sido cla-
sificadas en largas y breves un poco arbitrariamente, y no de-
bido a exigencias fisioldgicas de pronunciacién o a costumbre
general, como la costumbre acentual, el oido no percibiria la
alternativa de largas y breves. No habia, pues, ritmo fundado
en la tegulada colocacién de cantidades latrgas y breves. Son,
pues, evidentemente, imposibles exametros cuantitativos fundados
en la cantidad espafiola. Y como no es imitable el exdmetro,
tampoco lo ‘es ningtin otro verso latino fundado en la cantidad
espafiola.

Tercera manera. fadmetros métrico-acentucles equivalen-
tes a los cuontitativos.—Son imposibles. Insistira alguien: cierto
que no podremos distinguir en castellano la alternada sucesion
de largas vy breves, porque hay muchas silabas que no sabria
uno donde colocar, si entre las largas o entre las breves, por-
que la diferencia entre una y otra no se puede apreciar por el
oido segiin vamos hablando o leyendo. Lo mas que sucede es
que, cuando van seguidas muchas, o evidentemente mas breves,
o evidentemente mas largas por recargadas de consonantes. y
diptongos o triptongos, se siente el verso mas largo, como lo
prueba el experimento de Sinibaldo de Mas, y como se puede
echar de ver en los versos de armonia imitativa, ya imitativa
de lentitud, ya imitativa de rapidez. En cambio, todo versifi-
cador, todo mediano oido, distingue las silabas tdénicas de las
silabas Atonas. Ahora bien, diria, el acento alarga la cantidad
de la silaba que lo Ueva; luego poniendo en lugar de los pies
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cuantitativos latinos pies acentuales castellanos, en los cuales las
tonicas remplacen a las largas y las dtonas a las breves, ten-
dremos exametros cuantitativos imitados por sus equivalentes
pies acentuales.

Falso, completamente falso, que el acento sea cantidad, que
el acento alargue la cantidad de la silaba que lo lleva. El acento
ni es cantidad, ni es elevaciéon de la voz. El acento es intensi-
dad, es fuerza, empuje en la pronunciacién de la silaba. Pero
aun suponiendo que el acento alargara la silaba, nadie podra
decir, ni menos probar, ni experimentar, ni sentir, que el acento
da doble duracién a las silabas. Decir, por ejemplo, que en
cantara, cantara y caniard la silaba cdn de la primera y la silaba
rd de la tercera son doblemente largas que cuando no tienen
acento en las otras palabras, es hablar por hablar.

No equivaliendo, pues, el acento a la cantidad, es arbitrario
v falso dar por equivalentes los pies cuantitativos latinos y los
pies acentuales espafioles, y, por consiguiente, ni los exametros
latinos ni ningtin otro verso cuantitativo latino pueden imitarse
equivalentemente por pies acentuales castellanos.

Cuarta manera. Exdmetros métrico-acentuales sustituti-
vos—Son imposibles. La imposibilidad, dird alguien, es evi-
dente. El tultimo pie del exdmetro es espondeo; el espondeo
cuantitativo latino consta de dos largas; el espondeo acentual
espafiol sustituyente constaria de dos tonicas. Pero en caste-
llano no puede haber dos acentos constituyentés seguidos, por-
que los -equipolentes se destruyen, y en los desiguales el predo-
minante anula al otro. Y esto es mucho més imposible al fin
del verso espafiol, que forzosamente termina .en tonica y atona,
de tal suerte que el final agudo y el final esdriijulo suendn como
llanos. Por consiguiente, ningtin verso castellano puede termi-
nar en espondeo acentual.

Sin embargo, no creo que convenga insistir en este argumen-
to aparentemente definitivo, porque en realidad no lo es. El
exametro es un verso cataléctico, es decir, cuyo tltimo pie es
incompleto. Ya sé que esto va contra la opinién vulgar entre
los seguidores de las teorias de Nebrija. Pero tenemos el tes-
timonio fehaciente de autores griegos y latinos, como Hefestion
y Prisciano, que dicen ser el exametro verso cataléctico. Fn
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Virgilio he leido un exdmetro, que ahora no tengo tiempo de
hallar, que termina con el dictilo émnia. El tltimo pie es por
principio, siendo cataléctico, un troqueo o coreo, o sea un dac-
tilo incompleto. Pero como la dltima silaba de todo verso latino
es indiferente para el poeta, es breve o larga, a voluntad o ne-
cesidad del versificador; de ahi que la fltima del exdmetro sea
tantas veces larga. Y por abundar mis que la breve y desco-
nocer la catalexia del metro- se creia que el sexto pie era es-
pondeo por necesidad, y que por ser indiferente la tltima de
cada verso, a rr;enixdo era breve la dltima del exdmetro, cuando
es precisamente lo contrario; es decir, que por ser el sexto dac-
tilo incompleto, o sea coreo, la tltima ‘debe ser breve; pero
como la dltima del verso es indiferente, la tltima del exametro
puede ser larga. No hay, pues, ninguna dificultad por parte del
tltimo pie, que, como coreo, seria en castellano compuesto de
tonica y atona.

Tampoco hay dificultad en el quinto, que es déctilo, que
acentual estarfa compuesto de una ténica y dos 4tonas. Pase-
mos a los cuatro primeros pies. En éstos, en latin alternan dac-
tilos y espondeos; rarisima vez son los cuatro primeros -déctilos
todos, 0 todos espondeos. Y nunca pueden tener todos los ver-
sos exdmetros los cuatro primeros pies sélo ddctzlos o sélo es-
pondeos.

Ahora ;caben en castellano en los cuatro primeéros pies es-
pondeos acentuales? No, de ninguna manera, porque, admitide
un espondeo acentual, habria tres acentos constituyentes segui-
dos: los dos del espondea y el primero del dactilo - acentual.
Pero en verso castellano no puede haber -dos, y mucho menos
tres o més acentos constituyentes seguidos, porque sélo puede
ser constituyente el predominante, y el predominante eclipsa,
anula al precedente y al siguiente. Por consiguiente, no caben
espondeos en el exametro. castellano en los cuatro primeros pies.
Y como en latin no pueden ser todos los exametros de dactilos
solos en los cuatro primeros pies, pues los holodactilos son ra-
t0s, son-de todo punto imposibles exdmetros métrico-acentuales,
sustitutivos de los cuantitativos.

De este principio se sigue esta regla: verso latino donde
haya un espondeo cuantitativo o dos silabas largas seguidas,

30
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aunque pertenezcan a dos. pies diferentes, no puede hacerse en
castellapo por pies acentuales, por ser en castellano imposibles
dos acentos constituyentes seguidos.

Otros wersos imposibles—Por consiguiente, quede desde
ahora establecido que no pueden imitarse en castellano por pies
acentuales: 1), ni los asclepiadeos, cuyo primer pie del primer
verso, asi como el del ferecracio y del glicénico, es espondeo;
2), ni los alcaicos, cuyo primer pie del primero y segundo verso
es generalmente espondeo; ni 3), los sdficos, por tener el se-
gundo y tercer verso espondeo y dactilo; ni 4), el escazonte,
que tiene primero, tercero y sexto espondeos; ni 5), el faleucio,
cuyo primero es espondeo y el segundo dictilo; ni 6), el grande
arquiloco, de espondeos o déctilos en los tres primeros pies;
ni 7), el pequefio coriambo, de tres espondeos; ni 8), el grande
asclepiadeo, de primero y tercero espondeos.

De esto, por evitar repeticiones enojosas, digo desde ahora
que métrico-acentualmente son inimitables en castellano. En su
lugar mostraré como casi todos tienen un ritmo acentual, acen-
tualmente imitable en castellano.

Los yambicos y trocaicos puros, como no llevan dos largas
seguidas, podran remedarse con pies acentuales, aunque resul-
ten. monotonos, como veremos. Por la misma razén seran re-
medables lgs dactilicos puros, como se verd en los versos .alc-
manicos.

Por demas es ir recorriendo otros metros raros latinos en
busca de alguno imitable, porque no siendo el pie acentual ni
sombra del cuantitativo, cualquier remedo de esa clase no es
mas que imitacion del nombre.

Exdmetro acentual dactilico—;Y qué tal seria la masica de
exametro métrico-acentual compuesto siempre e invariablemen-
te de cinco pies déctilos y el sexto espondeo, mejor coreo? Pri-
meramente, en vez de variar de 13 a 17 silabas, tendria mva-
riablemente 17 silabas, el maximo del exametro: 15 de los
cinco déctilos y dos del coreo final. Perderia, pues, la inmensa
variedad y elasticidad del exdmetro. Se reduciria el exdmetro
dactilico a 17 silabas, acentuadas en la 1.2, 4.2 7.8, 102, 13., 16.*

Veamos un par de ejemplos:



EL RITMO' LATINO EN LA POESfA ESPANOLA 467

Y4 Jesucristo preside la tiérra desde 4rida réca

y un remolino de cuérvos le trénza coréna ‘terrible;
al regocijo del paso de Céres que trigo esparcia

ha sucedido la Virgen doliénte del mar galiléo.

La poesia es larga; bastan para muestra los versos copiados.
Y baste por ahora repetir que no hay ni puede haber exdmetros
latinos continuadamente dactilicos en los: cuatro primeros pies,
pues necesariamente han de alternar con espondeos, y que en
castellano no puede haber un.solo exdmetro acentual con es-
pondeo en los cuatro primeros pies. El exdmetro varia de 13 a
17 silabas, y éste siempre tiene 17; el exdmetro tiene siempre
variacién acentual, y éste repite siempre los acentos en las mis-
mas silabas.

En 1911 public6 Gonzilez Prada un nuevo libro de poesias
titulado Exdticas, donde, entre los muchos ritmos latinos adap-
tados al castellano, trae los siguientes

Disticos.
(Imitacién ritmica del distico -elegiaco.)

Dice filésofo’ adlisto: las résas esconden espinas;
Leibnitz contésta: la espina prodiice rosas.

¢Triste la vida? Ningtino lo ignéra, los nifios lo saben.
Y6 me deméando: ¢pedr no serd la résa?

Léca- esperanza, de cérca nos hiiyes, de 1éjos nos sigues.
¢fres mentira? No impérta; belléza tiénes.

Como se ve, el Sr. Gonzalez Prada, tratando de 1m1tar el
ritmo del distico, o sea pareja de exametro, que ya conocemos,

y pentimetro, que atn no hemos examinado, ha dado al exa-
metro ritmo dactilico puro.

Pero, repetimos, si hay en latin algunos, no muchos exdme-
tros dactilicos puros, como aquellos imitativos:

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum
Insonuere cavae gemitumque dedere cavernae
Et glacialis hiems aquilonibus asperat undas,
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siempre estan diseminados, nunca seguidos, y mucho menos pue-
den ser .todos los exametros latinos dactilicos puros, sino que
casi siempre son déctilo-espondaicos.

Del pentametro de Gonzalez Prada, si es bueno o mala imi-
‘tacion, hablaré en su lugar

Ewmirio Huiposro.
{Continuard.)



