ENSAYO HISTORICO SOBRE LA ZARZUELA,

O SEA EL DRAMA LIRICO ESPANOL
DESDE SU ORIGEN A FINES DEL SIGLO XIX

(Continuacion.)

CAPITULO VII

DESARROLLO PROGRESIVO DE LA ZARZUELA—El ensayo de wuna 6dpera, de
Peral y de Oudrid—Noticia del poeta don Juan del Peral—Palo de
ciego, de Peral y don Rafael Hernando.—Quién era este maestro.—
Misterios de bastidores, de Montemar y Oudrid—ZEstreno de Colegialas v
soldados, de Pina y Hernando.—Importancia y examen de esta zarzue-
la.—Noticias de don Mariano Pina.—Se cierra el Instituto.—Recuer-
do de Carlota Jiménez, tiple que canté las primeras zarzuelas.—Pasa
la compafiia al teatro de Variedades.—Origen de este teatro.—Memora-
.ble estreno de El duende, de Olona y Hernando.—Noticias biograficas
de Olona.—Aparicién en la zarzuela de la cantante Juana Samaniego.—
La zarzuela en el Circo de Paul—La paga de Navidad, de Montemar y
-Oudrid.—Mal éxito de La batalla de Bailén (1848 y 1849).

Pero de todos estos ensayos y tanteos se habia obtenido la con-
viccion de que el pueblo queria piezas con musica espafiola; que
.era muy posible componerlas, y que el tema andaluz estaba ya gas-
tado y daba poco mas de si. Era preciso abrir nuevos horizontes a
la inspiracién del poeta o libretista, que, a su vez, habia de se-
flalar al compositor nuevos senderos a la suya. Y asi se hizo,
.como veremos en el presente capitulo.

Acostumbraban los teatros a dar en las fiestas de Navidad, por
las tardes, funciones populares, en las que solia intervenir la mi-
‘sica, ya en tonadillas mas o menos antiguas, como las tituladas Los
maestros de la Raboso, con la tirana del Tripili, que se remonta-
“ba casi a mediados del siglo xv111; La venida del soldado, La viu-
da vy el sacristén, Dofia Toribia y don Celedonio, La Tahona, El
Presidiario (1) y otras, y ya en canciones, generalmente andaluzas,

(1) Algunas, aunque pocas, se imprimieron entonces, como EI Pre-
ssidario (sic). Tonadilla de don Pablo Moral. Va aiiadido “El caballito de
Cddiz” (dos figuritas). Barcelona. En la Imprenta de José Torner, 1839.
:8.0, 15 pags. Son interlocutores: Paquillo, Pepa, Una Vecina.

El caballito es el famoso polo de Garcia, “Yo que soy contrabandista”,
y al fin lleva también el estribillo de la tirana del “Tripili, trapala, que
sesta tirana se canta y se baila”, etc.
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Pero hacia algunos afios que, desde que Mariano Fernandez y don
Mariano Soriano Fuertes compusieron su Jeroma la Castaiiera,
solia presentarse alguna zarzuelita nueva, como hemos visto en lo
que antecede.

En este afio de 1848 a que hemos llegado, el referido Mariano
Ferndndez, que seguia siendo gracioso del teatro del Principe, es-
cribié también una piececilla que intitulé Los picaros castigados
o la fiesta del cortijo, cuya musica encarg6 al maestro que por
entonces mas habia sobresalido en esta clase de obras, don Cristo-
bal Oudrid, a quien ayud6 con una cancién el maestro don Ig-
nacio Ovejero. La obra, que se hizo en dicho teatro, gusté6 mu-
cho y fué muy representada. Existe atin manuscrita la graciosa
musica de esta pieza en la Biblioteca municipal.

Por su parte el teatro del Instituto, que habia llegado, por
disensiones entre los empresarios, que eran los mismos actores, a
cerrarse a fines de noviembre, volvio a abrirse poco después,
bajo la direccion de Francisco Lumbreras, que era no sélo buen
actor, sino persona honorable y de claro entendimiento. El
poeta don Juan del Peral habia entregado para este teatro una
especie de imitacion y arreglo, a su modo, del libreto de una
opera italiana ya antigua, aunque muy bella, titulada La prova
d'un opera seria, que aflos adelante se cantd en castellano en
nuestros teatros en toda su integridad y con su preciosa musica,
de Mazza, con el titulo de Campanone, segin veremos. El que
Peral dié a su arreglo fué El ensayo de una dpera, al cual puso
musica también el maestro Oudrid, y ya iba a ensayarse cuando
entr6o en la compafiia, a mediados de diciembre, el marido de
la primera dama, Carlota Jiménez, llamado José Cortés, que
cantaba bien de baritono, aunque no sabia mdsica, como no la
sabia casi ninguno de la compafiia, excepto José Alvera, que
habia cantado 6pera italiana como segundo bajo, y la dama qui-
so que su marido saliese también en la pieza. Oudrid, que ya
estarfa compaginando alguna obra nueva, no quiso escribir nin-
glin ndimero mas, pero no se opuso a que otro profesor lo hi-
ciese. Conocia Peral y era muy amigo de un muchacho que ha-
bia completado sus estudios musicales en el Conservatorio de
Paris, donde Peral solfa residir, y le encargd la pieza deseada
para Cortés, que fué una cavatina sin importancia.

Pudo, pues, anunciarse para el 24 de diciembre la nueva
obra, y se hizo en la siguiente forma, segin el Diario y otros
periédicos: “InstrTUTO. A las cuatro y media Rondalla arage-
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nesa, del maestro Oudrid, a toda orquesta (1). Zarzuela nueva,
en un acto, musica del mismo sefior Oudrid, titulada -Ensayo de
una dpera, la cual dpera es Las sacerdotisas del Sol. La zarzue-
la la veran los que concurran al teatro; mas la 6pera no la han
de ver probablemente los nacidos, y en este caso se les dard a
leer al publico un periédico de politica sin editor responsable.”
Tan singular anuncio llevéd al teatro una gran multitud de
personas, cuya curiosidad no qued6 defraudada, sino al con-
trario, como veremos por un ligero examen de la obra. A la sala
de ensayos de un teatro van llegando el poeta famélico, autor de
la letra de la opera; la prima donna, caprichosa y despética;
el director, que estd enredado en amores con ella, dando'el bra-
z0 a la segunda dama y provocando los celos de la otra; el
maestro compositor de la musica y el coro de salvajes, que son
hembras americanas. La Opera que se trata de ensayar se titu-
la Las sacerdotisas del Sol o los espaiioles en el otro mundo.
Mientras el coro canta su parte las dos damas van a vestirse
de sacerdotisas, porque la representacion ha de seguir al ensa-
yo. Pero no puede hacerse, por cuanto la primera dama, ya ce-
losa con lo pasado, al ver que el traje de la segunda es exacta-
mente igual al suyo, se enfurece y se niega a salir a escena. En
tal conflicto, al poeta se le ocurre anunciar al piblico que la fun-
ciéon se suspende por indisposicion repentina de la tiple; pero
que, en cambio, y para que el auditorio se entretenga, se le dara
un periddico escrito en el mismo teléon de boca, cuyo contenido
no consta en el libreto, pero si que se puso y acaso se variaria
con frecuencia mientras duraron las representaciones de la obra.
Hay ademas diversos episodios e incidentes satiricos y muy
graciosos (2).
De musica tiene seis ntimeros. Un aria de salida del poeta;

=%

(1) Noétese que entonces se tocd por primera vez esta célebre pieza
de concierto del maestro Oudrid, que hoy, después de ochenta y cuatro
afios de antigiiedad, atin se oye con frecuencia, hien que ya con los aumen-
tos que luego le puso su propio autor.

(2) El ensayo de una épera. Zarzuela por don Juan del Peral. Estre-
nada en el teatro del Instituto el dia 24 de diciembre de 1848. Madrid, 1849.
Imprenta de la Sociedad de Operarios. 4.0, 18 pags. Estd en verso.

El reparto fué el siguiente: La signora Adelina Remolachi, Carlota Ji-
ménez,—Lucta, Josefa Loépez—Petronila, mujer del Poeta, Maria Bardan.
—Don Crispin, poeta, Francisco Lumbreras.—El signor Carlini, compo-
sitor, José Cortés.—El Auwutor de la compaiiia, Juan Antonio Carceller.—
El Director, José Alverid. La obra tuvo tal éxito que se representd més
de veinte veces seguidas, cosa entonces muy poco o nada frecuente.
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otra de Adelina, la tiple; otra del compositor Carlini; un coro
de indias peruanas, que se suprimio en la representacion, sin duda
por no ofrecer confianza el personal artistico; otros fragmentos
de coro y aria de tiple, que se interrumpe por el giro que toma
el argumento, y un duo de tiple y tenor, que es la pieza mas ex-
tensa y mas importante del canto.

En cuanto al periodico, que seria una parodia jocosa de los
diarios madrilefios, decia un revistero de otro muy leido enton-
ces: “Pero lo que agrad6 mas (que otras piezas de aquellos dias)
fué la zarzuela titulada El ensayo de una dpera, imitacién de
una operefa italiana, por el mismo (Peral), puesta en musica por
los sefiores Oudrid y Hernando, pues el autor ha tenido la ocu-
rrencia de concluirla con un telén periddico, satirizandonos a
todos los verdaderos periddicos de la corte, fraterna que le per-
donamos por la gracia que nos hizo y por ser él también perio-
dista. Seguros estamos de que medio Madrid ira a leer el perié-
dico de politica sin editor responsable. Produjo tal entusiasmo
st lectura, que todo el mundo pidié el autor redactor, y salio el
sefior Lumbreras con el sefior Peral, que ya dispone otras obras
para este teatro.” (1)

Sea cualquiera el mérito de los trozos de musica intercalados
por Oudrid en El ensayo de une épera, no puede negarse que su
asunto y ejecucion suponen un progreso sobre la mayor parte de
los anteriores ensayos de zarzuela. Salimos ya de las canciones
de gitanos, toreros, contrabandistas y gente del vulgo madrilefio
o de otras provincias. FEntra otra clase de'musica, nacida natu-
ralmente de la misma obra en que se pone y formando parte
integrante de ella, pero reflejando otras ideas y otras costumbres
de los personajes que la emplean, con lo cual se agranda el do-
minio del arte y su adaptacion a la expresion de nuevos senti-
mientos, mas elevados, o al menos no tan cefiidos a unas cuan-
tas clases de personas. Y ya en esta direccién la zarzuela segui-
ra ensanchando su camino, sin detenerse ni volver atrds.

Se ha dicho antes que el autor de la letra del Ensayo de una
dpera, don Juan del Peral, en vista de que Oudrid no quiso agre-
gar un nuevo'numero a su partitura, lo encarg6é a un muchacho,
musico inteligente, a quien afios antes habia tratado en Paris.

Este joven, hasta entonces desconocido, se llamaba don ‘Ra-
fael Hernando, y esta casual circunstancia y quizd su ambicién

(1) La Espaiia, del 27 de diciembre de 1848.
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artistica le trajeron a desempefiar un papel importante y glorioso
en la, mas que renovacion, creacion de la zarzuela moderna. Pero
antes de narrar esta benéfica influencia en’el desarrollo de un
arte tan espaflol, digamos quién era y de dénde venia.

Don Rafael Hernando y Palomar nacié en Madrid, el 31 de
mayo de 1822. Tenia, pues, veintiséis afios cuando nos encon-
tramos con ¢l en nuestra historia de la zarzuela;'‘era un verda-
dero muchacho, aunque bien nutrido de ciencia musical y de otros
conocimientos. Sus ‘padres fueron don Pedro Hernando y dofia
Eugenia Palomar; esta Glti-
ma le dejé huérfano a poco
de cumplir el nifio dos afios.
Empezé algunos estudios li-
terarios, pero a la vez ingre-
s6 en el Conservatorio, al
cumplir los quince afios, en
1837, y durante seis seguidos
cursd diversas enseflanzas
teoricas y practicas de las
que daba este Centro: solfeo
y piano, con don Pedro Al-
béniz ; canto, con don B. Sal-
doni, y composicion, con don
Ramoén Carnicer. Pero esto
no bastaba a su ansia de sa-
ber. Y por cuanto una tia
suya, llamada dofia Francis-

DON RAFAEL HERNANDO ca Hernando, residia en Pa-
(Fotografia.) y{g casada con un sefior Mor-
tier y en buena posicion social, a su lado fué a fines de 1843 el
joven Hernando, y en el Conservatorio de dicha capital con-
tinué sus estudios otros cinco afios, recibiendo lecciones de los
maestros Manuel Garcia (hijo), Celli, Galli, y composicion prac-
tica de Carlini. Alli compuso un Stabat Mater, que agradd mu-
cho en una sociedad musical de Santa Cecilia, donde lo hizo
ejecutar, y presentd en el Teatro Ttaliano una Opera en cuatro
actos titulada Romilda.

En el otofio de 1848 preparaba su viaje a Ttalia para ampliar
sus estudios y componer una 6pera espaflola, cuyo asunto tenia ya
planeado con don Juan del Peral, que haria el libreto, cuando
en noviembre tuvo que regresar precipitadamente a Iispafia,
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porque tuvo aviso de que su padre se moria, el cual fallecio, en
efecto, veinte dias después de la llegada de su hijo (1).

El buen éxito del Ensayo de una dpera animo6 a Peral a en-
tregar a Hernando, para que le pusiera musica, otro sainetillo que
habia compuesto con el titulo de Palo de ciego y destinaba al
mismo teatro del Instituto. Asi lo hizo, y el 15 de febrero de
1849 se estrend, con grandisimo aplauso y repeticion de varios
ntimeros de la musica, la nueva pieza dramatica, cuyo asunto, en
compendio, es como sigue: Un joven pintor se finge ciego para
poder entrar en la casa y entablar sus amores con una linda
doncella, que luego resulta ser prima suya, pero que por la ma-
dre estaba prometida a otro pariente, viejo y ridiculo, a quien
el fingido ciego, como tal, sacude las costillas en diversos mo-
mentos. Hay también un viejo médico que tiene la mania de ha-
ber descubierto un elixir para curar la ceguera, aunque ¢l no
puede curar la suya por dofla Bibiana, supuesta tia y en reali-
dad madre de la damita. Cuando el falso ciego declara su fic-
cién, el médico cree ser obra de la fuerza curativa de su elixir,
que en una botella de vino de Madera le habia entregado al galan
y éste habia bebido pensando ser solamente vino. La misma
dofia Bibiana estaba también algo encaprichada por el falso cie-
go; pero con gran discrecion accede, antes de descubrirse, al
matrimonio de su'hija con el joven.

Aunque impresa en 1851, la zarzuela se estrend, como estd
dicho, el domingo de Carnaval de 1849, haciendo los ‘papeles de
las dos mujeres, llamadas Isabel y dofia Bibiana, Carlota Jimé-
nez y Maria Bardan, con mucha gracia y buen gusto, y el del
pintor, Lumbreras; José Alwvera, el del médico, y J. Cortés, el
del desairado don Sabas; casi los mismos que habian cantado
el Ensayo de una dpera (2). '

Tiene la musica siguiente: aria de tiple (Carlota) y ddo con
la contralto (Maria Bardan); aria de bajo (Alverd); aria y ca-
vatina de tenor; terceto de tiples y baritono (Cortés); otro dio
de tenor y baritono; cancién baquica de tenor, y rondé final : ocho
ntmeros. Todos los actores se esmeraron en la ejecucion, aun-
que sin grandes medios, excepto las mujeres, que cantaban bien

(1) Savvont: Dicc. de Efemérides, 11, 473.—PeNA v GoNi: La ép. esp.,
324 y sigs.

(2) Palo de ciego. Zarzuela en un acto, original de don Juan del Peral.
Misica de don Rafael Hernando. Madrid, 1851. Imprenta a cargo de C. Gon-
z4lez. 4.0, 26 pags. Tiene el reparto ya puesto arriba.
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y con inteligencia. La musica parecid, aunque sencilla, muy lin-
da, y di6 muestra de los buenos estudios del maestro Hernando,
a quien la empresa del teatro comprometié para otros ensa-
yos de igual género.

Un mes justo después de esta pieza di6 el Instituto otra
zarzuelita en un acto, titulada Misterios de bastidores, por el
estilo y corte del Ensayo de una épera, obra (la letra) del poeta
andaluz don Francisco de
Paula Montemar y la misica
de don Cristébal Oudrid, que
ya empezaba a revelar su pro-
digiosa fecundidad en esta
clase de composiciones.

Tiene la pieza catorce
personajes: el de don Pepito
lo hizo Manuela Bueno. Dia-
logos y escenas sueltas de lo
que pasaba entre bastidores,
y amorios, celos, envidias y
reyertas de los artistas son
el fondo del asunto. El hecho
de hacerse el enamorado Mar-
qués empresario de &pera
al final de la pieza, fué lo
que sirvi6é de base para mali-
ciar que se personificaba en
¢l al Marqués de Salamanca,
fastuoso empresario del Circo por aquellas calendas. El cua-
dro esta bien dispuesto y pasan con rapidez las escenas, aunque
el estilo y lenguaje tienen poca viveza y caracter apropiado.
En este concepto es superior su modelo, la obra de Peral (I).

La mbsica consta de siete piezas, que son: un aria de don
Torcuato, el empresario del supuesto teatro, papel que hacia el
bajo José Alverd; otra del Marqués de Forlipon, que hacia Lum-
breras, quien solia cantar de baritono o de lo que era preciso,
pues todo lo hacia mal, aunque en lo hablado era buen cémico.

»
»
>
>
>

Ny

DON FRANCISCO DE P, MONTEMAR
(Fotografia.)

(1) Misterios de bastidores. Zarzuela en un acto. Por don Francisco de
Paula Montemar. Musica de Oudrid. Representada en el teatro del Ins-
tituto, en el beneficio de la primera actriz dofia Carlota Jiménez. Ma-
drid, 1849. Imprenta de don S. Omafia. 4.°, 25 pags. El reparto principal fué
el dicho arriba; los demds papeles son insignificantes.
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Seguiale'un dto de la tiple (que hacia Carlota Jiménez) con el
sefior Meloni (José Cortés), baritono de la compafiia y amante,
tan pronto rechazado como admitido, de la dama; cuarteto de es-
tas partes principales y una frase del coro general; coro de “co-
ristas” del teatro y después didlogo con el bajo y pieza final,
cantada por la tiple, el bajo y el coro. Estos dos tltimos niime-
ros son los mejores de la zarzuela, y fueron los mas aplaudidos.

La obra gusté y se hizo muchas veces. Consideramos de in-
terés reproducir lo mas esencial de los juicios de los que oye-
ron estas primeras zarzuelas, cuya musica es hoy muy rara y en
su mayor parte inédita. ‘

Un excelente critico y literato se expresaba asi:

“Digamos solamente que la zarzuela del sefior Montemar,
mdsica del sefior Oudrid, Misterios de bastidores, agradd mu-
cho, y que promete una serie de representaciones tan larga como
la que ha obtenido Palo de ciego. Esta llena de chistes, y la
representan perfectamente todos los actores, en especial el seflor
Jinénez (sic), inimitable en su graciosisimo papel de don Ra-
mon. El pablico dié en hallar en la zarzuela ciertas alusiones a
determinadas personas, que aumentaban el interés con que la es-
cuchaban. Nosotros creemos que esto es pura malicia, y, sobre
todo, que no se necesita acudir a este triste y peligroso recurso de
la aplicacion personal para recibir gran placer con aquella ani-
mada y fiel pintura de lo que siempre ha pasado, pasa 'y pasara
entre bastidores.” (1)

“Mas conocido 'que el sefior Hernando es para nosotros el
sefior don Cristébal Oudrid, joven compositor que ha escrito
para los teatros de esta Corte mucha de la muisica de bailes
nacionales. Iin la de Misterios de bastidores, como en otras suyas,
vemos ingenio y lo que vulgarmente se llama chispa,; pero le
falta‘al sefior Oudrid meditar sus obras y detenerse algtin tanto
més al escribirlas. Tin ciertos pasos de su ultima produccidn se
nota algo de desalifio; pero la critica tiene que enmudecer al
considerar que dicha zarzuela se ha escrito en menos de cinco
dias... El motivo del andante coreado es feliz y produce ex-
celente efecto; éste es, sin duda ninguna, el mejor trozo de
toda la zarzuela. También tiene mérito la escena y coro entre el
empresario y coristas y el acompafiamiento. Se notan las buenas
dotes que posee el autor para la composicién. Toda la musica de

(1) Eucento pe Ocmuoa, La Espaiia, del 18 de marzo.
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Misterios de bastidores es, por tltimo, ligera, cual conviene a
este género de composiciones, y ha tenido la misma buena acogida
que la del sefior Hernando.” (1)

“Fué muy aplaudida (la
obra), haciéndose repetir el
cuarteto coreado, que desem-
pefiaron con igualdad y pre-
cisién la sefiora Jiménez y los
sefiores Lumbreras, Cortés y
Alverd.” (2)

Hernando, ya resuelto a
cultivar este género musical
a que por casualidad habia
sido traido, quedé a lo me-
jor sin poeta, porque Peral
se volvio a Paris, donde le
llamaban sus agencias y asun-
tos literarios con Ameéri-
ca (3); pero no tardo en ofre-
cérsele otro libretista con mas
brios y fecundidad que aquél;
tal era el famoso don Maria-
no Pina, que también bus-
caba un buen musico para
una obra en dos actos que tenia compuesta y di6 a Hernando
para que la musicase (4).

50

DON MARIANO PINA
(Fotografia.)

(1) VEeraz peE Mepraxo. La Espaiia del 31 de marzo.

(2) La Ilustracién, del 17 marzo de 1849.

(3) Peral fué de los poetas que mas contribuyeron al desarrollo del
teatro espafiol en la primera mitad del siglo X1X con sus obras draméticas
(compuso unas 25 de todo género) y como critico y propagandista. En 1839
y 1840 dirigia y redactaba El entreacto, periédico de teatros. En 1841, la Re-
vista de teatros y colabord en otros. Después se fué a Paris, donde desem-
peild comisiones y cargos oficiales del Gobierno espafiol y otras tareas li-
terarias. Muriéd en Paris el 5 de diciembre de 1888, siendo jefe de la Dele-
gacién de Hacienda espafiola en la capital francesa. Su talento dramético
era principalmente cémico; pero escribié dramas, como el titulado Maria Re-
mond. En 1849 fué nombrado Secretario de la nueva Junta directiva del
teatro Ispafiol, al organizarse oficialmente por el ministro, Conde de San
Luis, los teatros de Espaiia.

(4) Pina era entonces también joven, pues naci6 en Madrid en 18zc.
Fué abogado y alto empleado del Estado y luego autor dramatico muy fe-
cundo, aunque no muy inspirado, original, ni correcto. De muchas de sus
obras iremos dando noticia. Murié en Madrid el 14 de diciembre de 1883,
dejando un hijo, don Mariano Pina y Dominguez, todavia mas fecundo autor
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La empresa era algo superior a las anteriores, pues una obra
en dos actos no se habia ofrecido hasta entonces en zarzuela
entre las del nuevo siglo. Hernando asi lo comprendid, y puso
todo el ahinco y cuidado que pudo para salir airoso del empefio,
si bien la musica en la parte melddica fué escrita en quince dias,
durante los cuales, como Pina no tenia atin practica en la compo-
siciéon de libretos, cedid la versificacion de la parte cantable al
actor y director del Instituto, Irancisco Lumbreras, que en
contacto con Hernando fué escribiendo dichos trozos con gran
prisa, porque la terminacion del afio cdmico se venia encima.

Seis dias después del estreno de Misterios de bastidores pudo,
al fin, anunciarse al ptblico y a beneficio de Lumbreras la
nueva zarzuela en dos actos Colegialas y soldados, que efectiva-
mente se estrend en el Instituto con éxito superior atn a todas
las piezas anteriores.

El asunto recuerda vagamente una pieza francesa anterior,
que traducida en castellano se represent6 en el teatro de la Cruz,
el 24 de diciembre de 1846, con el titulo de Las colegialas son
colegiales, y a la cual habia puesto un poco de mdusica don
Ramoén Carnicer. La escena ocurre enm 1810, en una aldea
de Navarra, y el tema es o parece algo soso y poco verosimil en
aquella época y lugar. En un convento, que es a la vez colegio
de sefioritas, estd la joven Matilde, a quien su tutor, don Se-
vero, encerrd alli, a fin de reducirla a que se casase con él,
a pesar de ser anciano y achacoso. Los lances de la guerra
de la Independencia conducen a dar guardia y a acampar en el
convento al cuerpo de tropas a que pertenece el oficial Julian,
amante y amado de Matilde. Después de algunas tentativas
ideadas por Julian y su asistente Pascual para hablar a la jo-
ven, la casualidad les proporciona un raro medio hasta de pe-
netrar en el convento, disfrazindose el galan de educanda, a
quien se esperaba en la casa, y Pascual de fraile, acompafante
de la joven, y de ser hien recibidos, mediante una carta que a
Julidn entrega un conductor de los verdaderos novicia y fraile,

draméatico que su padre. Cuando atin vivian y escribian ambos, corrié en los
periédicos satiricos el siguiente injusto, aunque gracioso epigrama:

—¢ Cul es el autor peor
entre ambos Pinas?—Colijo
que el hijo.—Pues no, sefior:
el padre es mucho peor,
porque es el autor... del hijo.
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que habian caido y estaban en poder de los franceses. Descu-
biertos al fin, y después de algunas pesadas bromas que el man-
cebo hace sufrir al viejo tutor, éste da su consentimiento a los
enamorados para casarse (I).

Los numeros de musica son, como es natural, mas que en
las anteriores piezas de esta clase. Después de una breve sin-
fonia en que se apuntan algunos temas importantes de la ma-
sica de la obra, abrese la escena con ruido de tempestad, imi-
tada por la orquesta, y dentro cantan a coro y érgano las co-
legialas una corta plegaria, comienzo y recurso dramatico y
musical que luego utilizaron con frecuencia los zarzuelistas (El
amillo de hierro, La tempestad). Sigue una cancién militar del
Oficial, coreada por un rataplin de los soldados, expresivo y
de buen efecto; luego un trio de Sor Ignacia, Pascual y Ju-
lidn, de graciosa hechura; una romanza de tiple, que el autor
llama “velada”, cantada dentro o entre bastidores, de muy de-
licada melodia; un didlogo cantado de Julian y don Severo;
una canciéon de Pascual, ébrio, y acaba el acto primero con
una escena tumultuosa de soldados y tiros, en que se funden
también una plegaria a la Virgen, cantada dentro por las co-
legialas, y el canto guerrero de los soldados “A la lid, a las
armas volemos”. Esta pieza, de grande efecto, nueva como
género en nuestra musica dramatica, es la mas importante de
la obra, y fué muy celebrada y aplaudida e imitada luego en
otras zarzuelas.

El preludio del acto segundo esta trabajado con arte, y
muestra el mucho saber del autor, que con los pocos recursos
instrumentales de que disponia va reproduciendo, como en ri-
pida vision, casi todos los temas del acto anterior y parte del
presente. Después de dos escenas habladas y un didlogo de ti-

(1) Colegialas v soldados. Zarzuela en dos actos y en verso, original
de don Mariano Pina. Musica de don Rafael Hernando, ejecutada por pri-
mera vez en el teatro de la Comedia (Imstituto), el 21 de marzo de 1849.
Madrid, 1849. Imprenta de don S. Omaifia; 4.0, 50 pags.

El nombre de “teatro de la Comedia” dado al del Instituto responde
a la nueva nomenclatura adoptada en el plan y arreglo de los teatros de
Madrid, hecho por el Gobierno a principios de este aflo de 1849. El del
Principe se llamé Espaiiol; el de la Cruz, del Drama; el del Circo, de ia
Opera, etc. ,

El reparto de la zarzuela fué: Matilde, Carlota Jiménez.—Susana, Ma-
nuela Bueno.—Sor Ignacia, Maria Bardin.—Julidn, Francisco Lumbreras..—
Pascual, José Alverd.—Don Sewero, José Cortés.—Colegialas y soldados.
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ple y coro, se canta un aria de gusto italiano por el baritono
(don Severo); a continuacion un dto de éste y la tiple; sigue
luego el célebre cuento de Pascual, coreado por las colegialas,
llamado del “Padre nuestro”, que fué la pieza que més gust6 al
publico y se repetia siempre, y un coro final de soldados y edu-
candas, que apoya y remata el canto de alegria del galan y la
tiple. ‘

La pieza melddica mas linda es la velada, en la que hasta el
poeta halld dulce y expresivo lenguaje:

El horizonte se mira de palida luz ornado;
su tierno canto ha empezado — el celoso ruisefior,
y la flor abre su cdliz — y al blando impulso movida
del aura que le da vida — murmura cantos de amor.

Iistos versos, que constituyen el andante o primer tiem-
po de la romanza, estan realzados con una melodia tierna y
languida, que, sin decaer en expresion, se aviva en sus ultimos
compases. La de mas empefio y dimensiones es la final del
acto primero. Estd intentado ya otro de los recursos arménicos
mis frecuentes en nuestra zarzuela y aun en la musica dra-
matica en general, que es mezclar los acentos guerreros con los
ecos del cantico religioso. En cuanto a la parte meramente ins-
trumental, la introduccion del primer acto es una sinfonia cor-
ta, que roza ligeramente tres motivos de las principales pie-
zas de la obra, y termina imitando, con los ordinarios recursos
de la orquesta, el rugido de la tormenta, que poco a poco se va
disipando para que pueda oirse la sencilla plegaria de las jo-
venes educandas.

El preludio del segundo acto recoge algunos ecos de la ple-
garia del primero, con fugaces sefiales del rataplin del mismo.
Un esmerado juego de instrumentos prepara el desarrollo mu-
sical, en que se mezclan gritos de victoria de los soldados con
la voz aguda de la tiple y coro de mujeres, que cesan de un
modo cefiido y seco.

Conocemos la musica de la zarzuela porque el mismo Her-
nando la public6 muchos afios después, arreglada para canto y
piano (1).

(1) “Colegialas y soldados. Zarzuela en dos actos. Partitura para can-
to y piano, arreglada y dedicada al antiguo Conservatorio de Mfsica y De-
clamacién (hoy Escuela Nacional de Misica), por su autor don Rafael
Hernando. Esta zarzuela, cuya letra es de los seflores Pina y Lumbreras,
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Como se ve, tenemos aqui una zarzuela en sus elementos
esenciales y aun accidentales, tales como entonces podian ofre-
cerse al publico. Asi es que el éxito fué muy grande y durade-
ro, viéndose ya claro lo que habia de ser la obra dramatica mu-
sical espaflola.

Con ella di6 fin brillante a su temporada teatral el Institu-
to, en el que ya la zarzuela no volveria a oirse. Su rapido des-
arrollo la habia de llevar a otros campos mas extensos y ricos;
pero antes de abandonar el estadio modesto en que did sus pri-
meros pasos, dejaremos consignado un dulce recuerdo de la
actriz, que, sin ser cantante de profesién y estudios, hizo con
acierto, con gusto y talento las primeras damas de las primeras
zarzuelas, en las cuales ‘ya no volvioé a tomar parte en la corte.
Como actriz de declamacion y aun de canto, siguié Carlota Jimé-
nez muchos afios en Barcelona y otras capitales de provincia.

El afio comico oficial terminaba atin, en 1849, en la Semana

se representd por primera vez en Madrid la noche del 21 de marzo de 1849.
Precio fijo: 50 reales. Madrid, Antonio Romero, editor; c. de Preciados,
nim. 1. Es propiedad del autor.” Sin afio (1872); folio; 4 hojas de im-
presién, 48 de musica y una hoja de Nota.

En la dedicatoria Hernando se llama el iniciador de la zarzuela y dice
que Colegialas y soldados “determiné la forma del género, promovié em-
presa teatral para cultivarlo y consiguid, sin dilacién ni demora y de la
manera mas completa, la asidua concurrencia del ptiblico, que son las
tres circunstancias indispensables para que con razén pueda decirse que en
Colegialas v soldados estribé y tuvo su principal base el especticulo de la
zarzuela en su actual y desde entonces no interrumpida época”. En lo
que va dicho pueda verse hasta dénde deberdn admitirse estas afirma-
ciones algo ambiciosas de Hernando.

Personajes cantantes: Matilde, tiple; Sor Ignacia, tornera, contralto;
don Severo, tutor de Matilde, baritono; Julidn, bajo-baritono; Pascual,
asistente de Julidn, baritono cémico.

Piezas de miisica. ACTo PRIMERO.

Preludio.

Tempestad y plegaria: Coro de colegialas.
Ratapldn, cancién: Julidn y coro de soldados.
Tercetino: Tornera, Julian y Asistente.
Velada: Matilde.

Diio: Julian y Tutor.

Cancién bdquica: Asistente,

Final: Todos (pieza la méis extensa).

AcCTO SEGUNDO, )
Preludio: Recitativo Matilde y coro de colegialas.
Arieta: Tutor.

Arieta: Matilde.

Dito: Matilde y Julian.

Coro de colegialas y cuento del asistente.
Final: Todos—Total, 14 nilmeros.

N vt pow Moo

Dy b n
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Santa, lo mismo que en el siglo xvII; pero ya algunos teatros
comenzaban, con mas razéon, a contar las temporadas desde los
meses de septiembre u octubre hasta el principio del verano, cos-
tumbre que a partir de 1850 fué generalizandose.

Durante los dias tltimos de la Cuaresma la empresa de
actores que habia trabajado en el Instituto, con otros nuevos e
importantes elementos, se constituyd en sociedad para culti-
var, ademas del teatro hablado, el género zarzuela, tal como
Oudrid y Hernando lo habian dispuesto en sus obras tltimas,
tan aplaudidas. Celebraron, pues, un ‘contrato en que este
maestro se obligaba a darles durante el afio que iba a empezar
catorce actos de musica de zarzuela, a condicion de ser el tnico
compositor y director de esta seccion de su empresa teatral.
Pero, quizd por parecerles caro el alquiler del teatro del Ins-
tituto, acordaron arrendar el llamado de Variedades, que era
algo menor, y comenzar a representar alli desde el proximo do-
mingo de Pascua, que seria el 8 de abril de 1849.

En la calle de 1a Magdalena, niimero 40 de entonces, man-
zana siete de los planos antiguos de Madrid, con accesorias a
la calle de la Rosa, habia un solar que en los primeros aflos del
siglo x1x fué juego de pelota. Lo compro luego don José Arpe
y lo convirtié en teatro, cediéndolo, con los muebles, enseres y
decoraciones de otro que tenia en la calle de la Reina, a una
compafifa de la que, en diciembre de 1843, eran cabezas Vi-
cente Castroverde y Nicanor Puchol, que le dieron el nombre
de “Teatro de Variedades” y representaron algin tiempo en él.
Afios adelante fué empresario el mismo Arpe, que hizo algu-
nas mejoras en el local, dotandolo, sobre todo, de un pequefio
pero lindo escenario, bien dispuesto para la capacidad total del
teatro, en el que habia localidades para 600 personas o pocas mas.
Posteriormente, en 1850, el duefio lo derrib6 y construyo de
nuevo con grandes ensanchas, por haber comprado algunas ca-
sas adyacentes a uno y otro lado. Este edificio fué el que en la
noche del 28 de enero de 1888 se quemo totalmente. Hoy el
sitio donde estuvo lo ocupan casas particulares.

Iste teatrillo fué el que arrendaron los actores del Instituto
pero no pudieron comenzar cuando pensaban por la dificultad
de formar la compailia, en la que lo principal habia de ser la
declamacién; asi es que para la seccién de Hernando apenas de-
jaron a ningtn actor especial mas que a Cortés, Jiménez y
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Carceller ; hasta salio José Alvera, que era el unico cantante de
profesion, si bien entraron otras partes buenas (1).

Abrieron el teatro, que ya se titulaba ““Supernumerario de
la Comedia”, el 25 de abril, con una titulada El amante univer-
sal, en tres actos, que hacia bien Catalina, y la pieza Una boda
improvisada, de don Ventura de la Vega. En 6 de mayo dieron
la primera zarzuela, reponiendo Misterios de bastidores, que
ahora cantaron Juana Samaniego, actriz de sobresaliente mérito
en todos los géneros dramaticos, hija y heredera de la famosa
Concepcidén Samaniego, tanto tiempo primera dama en el tea-
tro del Principe; José Cortés, Fernando Navarro y Manuel Ca-
talina, que repitieron otros dias, asi como Palo de ciego. El dia
28 ya anunciaron la zarzuela El duende; pero hasta el 6 de ju-
nio no pudieron estrenarla.

Para esta nueva zarzuela recibié Hernando el libreto de un
escritor de mucho mas ingenio que Pina, y que no necesitaba
auxiliar para los cantables, por ser ¢l aficionado muy inteligen-
te en el divino arte. Era el malagueio don Luis de Olona y
Gaeta, hijo de otro don Luis, empresario toda su vida de tea-
tros de provincias y alguna vez de Madrid. Nacié en 1823, y si-
guiod en la corte su carrera literaria, que terminé graduandose
de licenciado en Derecho; pero su amor a las bellas letras le
hizo abandonar desde luego la abogacia. Siendo atin estudian-
te compuso su primera obra dramatica, una pieza titulada
1St acabardan los enredos! (7 de noviembre de 1843), que fué bien
recibida. El primer libro de zarzuela que escribié fué el del
Duende, que entregd a Hernando, y éste le puso musica en
quince dias, segtin dijo. ;

(1) La lista completa de la compaiiia para 1849 a 1830, era: Pri-
mer actor y director: Manuel Catalina—Primer actor en sw género:
Manuel Jiménez.—Acirices: Manuela Ramos, Juana Samaniego, Inocencia
Loépez, Josefa Ferndndez, Manuela Bueno, Josefa Ramos, Maria Barddn,
Maria Mufioz, Manuela Castafién, Joaqwina Carceller, Lucia Iglesias.—-
Actores: José Cortés, Envique Lépez, JuliAn Mazo, Antonio Vivanco, Ma-
riano Serrano, Pedro Mazo, Juan Antonio Carceller, Fernando Navarro,
Benito Flores, José Aznar, Félix Diez, Eduardo Moretti, Juan Rodriguez,
Rafael Lépez, Francisco Benitez—Apuntadores: Juan Bueno, Francisco
Aznar, Alejandro Goémez.

BAILE NACIONAL: Josefa Valle, Francisca Prieto, Josefa Fernandez, Jo-
sefa Loépez, José Fernandez, José Gonzalez, Eduardo Palacios, Antonio
Gallego.—Maestro compositor y director: Rafael Hernando.—Director de
orquesta: José Villo—Pintor: Rafael Moya.—Precios: butacas, 10 reales;
lunetas, 8; anfiteatro, 6; galerias, 5 y 4 reales.
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IEl asunto de esta linda pieza, que sin el auxilio de la musica
hubiera sido una graciosa comedia, aunque harto inverosimil, es
ingenioso, y estd expuesto y seguido con mucha habilidad y
destreza. Un cierto don Calixto, hombre rico de Madrid, te-
nia un sobrino y una sobrina, él mozo calavera y ella, viuda en
Sevilla, joven y hermosa, y se
proponia casarlos. Carlos, el
sobrino, que no conocia a su
prima, rechaza la boda; pero
ella, que si conocia a Carlos
y estaba prendada de él, se
propuso conseguir su amor
por si misma y sin darse a
conocer del joven. Para ello
urde todas las intrigas y en-
redos que hay en la obra, y
que justifican el titulo de
duende que se le da en ella.
Después de cien peripecias y
equivocos, algunos muy gra-
ciosos, consigue la dama su
objeto, y el tio los casa, ha-
ciéndolo él también con una
P _ rica sefiora, en cuya casa de
campo, cerca de Madrid, su-

DON LUIS DE OLONA ceden los lances del primer
(Fotografia))  acto (1).

Para este asunto, en que
entran bastantes personajes, compuso Hernando una mdusica en
algunos lugares muy agradable y siempre discreta y adecuada,
qﬁe produjo grande y duradero efecto en el ptblico.

(1) El Duende. Zarzuela original en dos actos, por don Luis Olona.
Misica de don Rafael Hernando. Representada por primera vez en Ma-
drid, en el teatro de Variedades, ¢l 6 de junio de 1849. Madrid, 1849. Im-
prenta de Toméis Fortanet y M. Ruano. 4.°, 70 pags. Esta dedicada por
Olona “a los actores y actrices que han tomado parte en la representa-
cién de esta zarzuela”, y tiene el reparto siguiente: Don Carlos, Manuel
Catalina—Don Diego, José Cortés.—Don Calixto, José Aznar.—Antonio,
Fernando Navarro—El cebo Correa, Enrique Loépez—El tio Emeterio,
Juan Antonio Carceller.—Don Venancio, Benito Flores.—Perico, Félix Diez.
—Doiia Inés, Juana Samaniego.—Dojia Sabina, Maria Bardin.—Juana, Jo-
sefa Ramos.—Quiteria, Joaquina Carceller—Coros de cazadores, lugare-
fios y soldados.
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Consta de 17 piezas o numeros de canto y una introduc-
cién o sinfonia, que €l llama “divertimiento musical”, puramen-
te instrumental, a la que sigue un ruidoso coro de cazadores,
tema musico y recurso dramatico que habia de ser harto fre-
cuente después en nuestras zarzuelas. Los ntmeros musicales
tienen muy desigual valor, y en toda la zarzuela se ve al maes-
tro luchando con la preocupacion de la capacidad de los que
han de interpretar su obra, pues, en efecto, a excepcion de la
Samaniego, la Barddn y José
Cortés, Aznar y Navarro, los
demas no cantaban o lo ha-
clan mal. Asi que a veces es-
tan los motivos solamente in-
dicados, cuando podian reci-
bir un mayor y excelente
desarrollo; otras veces pare-
cen mutilados o truncados
con violencia ; por ejemplo, ¢l
nocturno del acto primero,
que empieza bien y acaba mal
por falta de amplitud. En
cambio las dos canciones de
la tiple (la Samaniego) son
lindisimas y fueron primoro-
samente cantadas, sobre todo

‘MARfA BARDAN la del segundo acto, llamada

(Fotografia.) o «13 Florera”, que se re-

petia todas las noches, durante mas de ciento veinte casi segui-

das, pues la obra tuvo un éxito que hoy, al estudiarla, nos pro-

duce algo de suspensién y extrafieza, porque tal fortuna no se

explica sino por el ansia que el pueblo sentia de oir misica
dramdtica suya y cantada en castellano.

Otro de los numeros muy aplaudidos, con ser solo de instru-
mentos, fué la polca burlesca que en el primer acto bailan el
galan y la graciosa caracteristica dofla Sabina, papel éste que
hacia Maria Bardan con tdl perfeccion y viveza, que aquel nom-
bre llegd a anular el suyo propio, y entre las gentes de teatro
y los amigos de fuera, nadie, hasta su muerte, la llamaba mas
que “dofla Sabina”, y afios después, cuando se perdié la no-

32
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cion del origen, algunos creian que era el propio de la famosa y
buenisima tia de Francisco Arderius.

Hay un aria en el acto segundo de melodia muy delicada,
que Catalina no pudo, por falta de voz, hacer sensible a los
oidos del publico. Las piezas de conjunto estan bien trabajadas,
como ya se ha visto en Colegialas vy soldados, y demuestran que
Hernando era buen armonista, aun con los escasos medios ins-
trumentales de que disponia. Hernando publicod entonces una
reduccion de su obra para canto y piano, libro que es hoy muy
raro (1).

La sorpresa que produjo el gran éxito de esta zarzuela fué
tal, aun para los autores y actores, que habiendo resuelto ce-
rrar el teatro el .14 de junio, el publico, desde siete dias antes,
arrebatd todas las localidades del teatro hasta dicho dia, y mi-
llares de personas quedaron con deseos de ver la obra. Enton-
ces la empresa prorrog6 la clausura por cuatro dias mas, y el

(1) El Duende. Partitura para piano y canto. Arreglada por su autor don
Rafacl Hernando, letra de don Luis Olona. 50 rs. Madrid. Imprenta de
Tomés Fortanet y Ruano. Calle de la Greda, 7, 1849, 4.°; 4 hojas de im-
presiéon y 120 piginas de miisica.

Esti dedicada “A la sefiora dofia Francisca Hernando de Mortier. Como
prueba de afectuoso carifio, su sobrino.—RAFAEL HERNANDO.”

Prrsonajes : Dofia Inés, tiple; dofla Sabina, contralto; Juana, medio ti-
ple; don Carlos, bajo; don Diego, baritono; don Calixto, bajo; Antonio,
baritono; El Cabo Correa, tenor; Perico, bajo.

Hernando no le llama szarzuela, sino opereta.

NUOMEROS DE MUSICA:

Divertimiento musical.

T,
2. Coro de cazadores.

3. Duetino de medio tiple y baritono (Juana y Antonio).

4. La reprensién. Arieta de bajo (don Calixto).

5. Dtio de tiple y baritono (dofia Inés y don Diego).

6. Polka burlesca (instrumental).

7. Cancién del Duende (dofia Inés).

8. Escena y coro de soldados (don Diego y coro).

9. Final del acto I (Carlos, don Calixto, Juana y coro: niimero extenso).
10. Coro y estrofas de introduccién del II acto (coro 'y el cabo Correa).
11.  Seguidillas, cantadas y coreadas (Perico y coro).

12. El Tipiti: duetino de contralto y baritono (dofia Sabina, Antonio).
13. Terceto de bajos (Antonio, don Calixto, don Diego).

14. Arieta para bajo (Carlos).

15. Romanza para baritono (don Diego).

16. Coro de soldados y cancién de la Florera (coro y dofia Inés).

17. Final (coro, dofia Inés, don Diego, don Calixto, dofia Sabina, Car-
los).

Los nombres de los cantantes que hacian estos papeles pueden verse algo
mas atras, en la descripcién del libreto impreso.
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18 se vio obligada a anunciar que, teniendo la compafiia un
compromiso durante el verano con una ciudad del norte, se
vela forzada a ausentarse; pero que al empezar la temporada de
otoflo volveria a poner en escena El Duende cuantas veces fue-

se necesario. e
; PR 7S ot
Pero no quedd en este pe- g’(/ﬁ %;%

riodo Madrid sin zarzuela. El %
teatro del Instituto, donde es- EL DUE“DE.
taban algunos actores, como
José Alvera, que habian can- sakrirens
ta'ldo 'enilg, temporada ante- PAGA PIANMO ¥ CARTD,
rior, recibid y puso en esce-
na varias zarzuelitas, que sus ARRILIDE £8 SISy
autores, por la exclusiva de . Nafael Fernando,
Hernando, no podian colocar
en el teatro de Variedades. .
Ta compafifa de dicho 2 Dow Luis Ofous.
teatro (1), que con Dardalla
y “Pepa la Sainetera”, o sea
Josefa Hernandez, cultivaba R S)
con preferencia el género an-
daluz y el baile espafiol, con- e
tando con la famosa bailari- P s G 7. ua.
na Josefa Vargas, estrend el ?&g " P
5 de julio la zarzuelita titu- §9¥%, Jg%cjg
lada La paga de Navidad, . PORTADA DE LA PARTITURA

letra de don Francisco de P. “EL DUENDE”
Montemar y misica de don

‘Cristobal Oudrid, a quien devoraba la impaciencia de producir.
Era de costumbres madrilefias (2), y asi como la misica, gus-

(1) Eran partes principales de él Margarita Montero, Candida Dardalla,
Concepcidn Sampelayo, Josefa Hernandez, Francisca Pastor, Maria Hernan-
dez, Concepcién Aldaya, Isabel Garcia y José Maria Dardalla; José Bano-
vio, José Ortiz, Francisco Pardo, Manuel Prat, José Albalat, José Guerre-
‘ro, José Alverd y otros. Bailarinas: La Senra y la Vargas, con el famoso
Atané y cuerpo de baile.

(2) El reparto fué: Emilia, huérfana, Francisca Pastor.—Doiia Tibur-
cia, prestamista, Josefa Hernandez—Doijia Faustina, viuda, Maria Hernan-
«dez.—Rosita, pretendienta, Concepcién Aldaya.—Una wvinda, Isabel Garcia.
—Don Juan, cesante, J. Alverd— Don Pedro, portero mayor, J. Guerrero.—
Don Serapio, contratista, Ortiz—EIl Marqués, Manuel Prat.—El tio Cosme,
J. M. Dardalla.—Don Antonio, Banovio—Don Eustaquio, jubilado, Albalat.
-—Don Juan Garcia, pretendiente, B. Chas de Lamotte—El Portero se-
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t6 mucho y fué muy aplaudida y ejecutada repetidas veces.
Tenia seis ntimeros de canto, que eran: la introduccién, can-
tada por Guerrero (famoso, con Pardo, en canciones andaluzas
y tangos americanos) y coros; un aria de Alverd; un ddo de
éste con Guerrero; un quinteto, la pieza principal, por las
sefioras Pastor y Herndndez y Alverd, Guerrero y Dardalla;
una arieta de la Pastor y una plegaria de las Viudas.

Del éxito de esta obrilla nos da buena idea un revistero del
tiempo, asi como del cambio de local, buscando para los espec-
tadores una temperatura mas fresca que la del centro de Ma-
drid.

“Con la zarzuela titulada La paga de Navidad han abierto
los actores del teatro de la Comedia (Instituto) las puertas del
circo de Ia calle del Barquillo, adonde se han trasladado para
defenderse de la canicula. Estrenada en la calle de las Urosas,
la ejecucion de la zarzuela fué bastante mediana en su conjunto
la primera noche. Gustd, sin embargo, y se aplaudio, pero no
tanto como en la siguiente, en que alcanzé un éxito mas completo.

”Llevada la pobrecita al escenario de Mr. Paul, le ha pa-
sado lo que a la misma Vargas, que, a pesar de ser siempre tan
salerosa y tan bien plantada, no produce el mismo efecto en la
calle del Barquillo que en el teatro del Instituto. Esto proviene
de lo mal dispuesto que esta el escenario, demasiado ‘apartado
del centro del redondel; de manera que en lugar de existir la
comunicacion debida entre el piblico y los actores, parece que
los separa un abismo.

“Ta zarzuela del sefior Montemar, a pesar de sus chistes,
carece de interds. Ta mtsica del sefior Oudrid tiene el mérito
de acercarse al verdadero género de la zarzuela mucho mas que
otra anterior del mismo autor... 1 coro de introduccién tiene
excelente corte y ritmo; el aria del pobre cesante es buena, y
produciria mejor efecto si no fuese demasiado larga; también
al dito le sobran algunas repeticiones. Al lado de estos ligeros
lunares se encuentran otras much=s cosas superiores que demues-
tran el buen ingenio del sefior Oudrid. La sefiora Pastor canta
una arieta, que no es sino un juguete; pero de esos juguetes
que, por nacer espontdneamente y sin trabajo de la mente del
compositor, son precisamente mas apreciables. Mas que arieta

gundo, José Ponce—El Oficial del Parte, Agustin Puyol—Otros preten-
dientes, G. Andrés y F. Argiielles.
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es una cancioncita muy linda la que canta la futura esposa del
. pobre cesante.

“En lo que nos parece que se ha distinguido mas el sefior
Oudrid es en los acompafiamientos, escritos con suma ligereza y
facilidad. La instrumentacién estd llena de motivos muy lindos
y acertados a la obra y a la mediana orquesta.

"En la ejecucion se distinguieron Alverd y Guerrero. Dar-
dalla esta inimitable en el papel de maestro de obra prima que
calza a la familia del Ministro.” (1)

Este circo adonde se tiasladd la compafiia del Instituto era
el famoso “Circo de Paul”, construido por este acrébata en el
jardin llamado del Duque de Frias, en 1847, cuando, al regre-
sar de su exocursion a provincias, halld su antiguo Circo (el de la
Plaza del Rey) ocupado por la compafiia de Opera. Cabian en
él 1.400 espectadores, y tenia cuatro clases de localidades, entre
ellas una de espaciosas gradas.

Desastroso fué por demds el éxito de otra zarzuela, y fué el
primer fracaso del género, estrenada en este Circo, el 17 de ju-
lio, con el titulo de Amnimas del Purgatorio (hay titulos fatidi-
cos), de la cual tenemos escasas noticias, por no haberse impreso
el libreto y ser ignorado el autor de él (2); pero con musica del
maestro don'Fernando Gardin, muerto prematuramente en 1853.

Las piezas de mtsica eran: “Capricho instrumental; Coro,
introduccién y cancion de la sefiorita Hernandez y todo el cuer-
po de coros; aria bufa de Alverd; coro de carreteros; aria de
Alverd y cuerpo de coros; dio de la sefiora Pastor y Alverd;
dtio de la sefiorita Aldaya y el sefior Cortés; aria de la Pastor;
caleseras por Dardalla; cuarteto final de la Pastor, la Aldaya y
Alverd y Cortés y cuerpo de coros.” (3) Total, once nimeros,

(1) La Espaiia, del 15 de julio. Don Francisco de Paula Montemar na-
ci6 en Sevilla en 1823. En Madrid cursé Derecho, y a la vez que a la lite-
ratura se aplicé a la politica activa en las filas del partido progresista. Al
triunfar en 1868 la revolucién, fué nombrado embajador en Italia, recibien-
do los titulos de Marqués de Montemar y Conde de Rosas. Después de la
Restauracién siguié el partido de Ruiz Zorrilla y murid oscuramente en Ma-
drid el 6 de diciembre de 1889.

Colaboré en varios periédicos y escribié unas veinte obras dramaticas,
todas medianas.

(2) Tuvo el reparto siguiente: Pepilla, posadera, Josefa Hernandez.—
Doiia Pancracia, Francisca Pastor.—Doidia Eladia, Concepcién Aldaya.—
Pepe, mayoral de diligencia, Dardalla—Don Canuto, Alverd.—Robustiano,
Banovio.—Federico, Vicente Cortés—Tio Pablo, Juan Laguarta—Arriero,
'J. Aguado. g

(3) Del anuncio en el Diario de Madrid.
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que representan no pequeilo esfuerzo y trabajo perdido del
compositor. Fué estrepitosamente silbada en el estreno y rele-
gada luego-al olvido. Era el beneficio de Dardalla.

Mejor acierto tuvo la graciosa Josefa Hernandez en el
suyo, que celebro el 2 de agosto, estrenando con otras obrillas
la zarzuela en un acto titulada El alma en pena, letra del fe-
cundo Valladares y Saavedra y musica del infatigable Oudrid.
Era, en verdad, singular el esfuerzo de los actores de aquel
tiempo para atraer al publico. Véase qué variedad y copia de
cosas le ofrecia la famosa “Sainetera” el dia de su beneficio:
1. Sinfonia de la 6pera El caballo de bronce. 2. ;Quién man-
da en mi casa?, piececilla en un acto, en que hizo el primer pa-
pel. 3. Bailable del polo del Contrabandista. 4. Estreno de la
zarzuela El alma en pena. 5. El Ole, bailado por la Pepa
Vargas, la hermosa reina de esta clase de bailes. 6. La cancién
nueva de don Sebastian Iradier, titulada EIl melonero, cantada
por Vicente Cortés. 7 ;

El asunto de la zarzuela, aunque ingenioso, ofrece poco in-
terés (1). La musica, compuesta de siete ntmeros, fué muy
aplaudida, especialmente un coro fantistico y el cuarteto final
coreado, que cantaron la Pastor y la Hernandez con Alverd y
Dardalla. Poco antes de restituirse la compafiia del Instituto
a su propio domicilio de la calle de las Urosas celebro, el 10 de
septiembre, el beneficio de la dama joven Candida Dardalla,
estrenando una zarzuela en dos actos titulada La batalla de Bai-
lén, libreto de ignorado autor y msica, el primer acto, de don
Fernando Gardin y el segundo de don Hipdlito Gondois,
maestro francés que habia venido a Espafia con una de las
compafifas de bailes de gran especticulo y se habia quedado

(1) El alma en pena, zarzuela en un acto y en prosa, original de don
Ramén de Valladares y Saavedra. Mfisica de don Cristébal Oudrid. Repre-
sentada por primera vez en el teatro de la Comedia (Instituto Espafiol) en la
noche del 2 de agosto de 1849. Madrid, 1849. Imprenta de don S. Omafia.
4.°, 41 pags.

La cantaron Josefa Hernandez (Dofia Robustiana); Francisca Pastor
(Asuncién); Maria Monterroso (Juliana); José Alverd (Don Gumersindo) ;
Ramén Aguirre (Mariano); José Maria Dardalla, (Don Valerio); Francisco
Pardo (Vicente).

Ntmeros de mdisica: primero, Coro de embozados; segundo, diio de
tiple y baritono; tercero, terceto: tiple, baritono y bajo; cuarto, aria de
baritono; quinto, dtio de contralto y tenor cdmico; sexto, coro fantastico:
séptimo, cuarteto y final coreado.
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aqui, y era en aquel momento director de la orquesta del Ins-
tituto.

Como la obra Tué mal recibida, el libreto no se ha impreso,
y, por tanto, el autor quedd ignorado (1). De la miisica tene-
mos algunas noticias. Constaba de los siguientes ntimeros: In-
troduccion y coros; aria por la Pastor; bailable espafiol, por
todo el cuerpo de baile; dio de la Pastor y Cortés; dio de
Alvera y Guerrero; himno final del acto primero por Alvera,
Guerrero, Pardo y cuerpo de coros; ‘plegaria por la Pastor y
coro de sefloras; duo de Alverd y Cortés; cuarteto de la Pas-
tor, Alvera, Guerrero y Cortés; rondalla aragonesa, composi-
cién, como hemos dicho, de don Cristobal Oudrid y pieza musi-
cal famosa hasta nuestros dias, por el cuerpo de coros y bailada
al mismo tiempo por todo el cuerpo de baile; himno final por
todos. '

Tuvo mal éxito esta obra, excepto la rondalla de Oudrid,
que fué aplaudidisima; pero se representd algunas veces méas
en esta temporada. :

Siete zarzuelas se habian estrenado en el afio transcurrido,
casi todas de género distinto de las anteriores y bastante varia-
das entre si. Se hace intervenir en ellas a diversas clases de
la sociedad espafiola, especialmente la media, que es la que
constituye -el fondo y la base de la vida nacional, y que debe
formar también el primer elemento del teatro que la repre-
senta en su parte artistica. Poetas y compositores tendran pron-
to escenas y pasiones variadas hasta lo infinito que llevar a sus
obras, a fin de dar en ellas el cuadro casi completo de la vida
sentimental de un pueblo.

Bajo el aspecto puramente artistico, también la zarzuela ha
dado un gran paso hacia adelante, doblando sus dimensiones.
L.a obra en un solo acto nunca podrd pasar de ser un sainetz
con musica. Y pronto no le satisfaran ya los dos actos que
comprenden Colegialas vy soldados y El Duende y aspirara a po-
seer un drama completo, en donde la accién pueda desenvolver-
se con toda la amplitud necesaria; y de eso y otras cosas trata-
remos en los capitulos que siguen.

A principios de octubre regres6 a Madrid la compafiia de

(1) Su reparto nos es conocido, y fué: Maria, Francisca Pastor.—Angela,
Candida Dardalla—El sefior Lora, José Maria Dardalla—Jacinto, guerri-
llero aragonés, Alverd.—Romero, J. Guerrero.—Carlos, Ortiz—Curro, F. Par-
do.—Antén, Aguado—Oficial francés, Albalat. La obra estaba en verso.
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Variedades; pero no pudo poner inmediatamente en escena [El
Duende por haber caido enferma Juana Samaniego, quien, atin
convaleciente, salié el dia 12, habiéndose llenado el teatro, asi
como en los dias sucesivos, hasta rebosar de publico. Y con
igual fortuna continué el resto del afio 1849 y gran parte del si-
guiente. ‘



CAPITULO VI

AGRUPACION DE MAESTROS COMPOSITORES Y CANTANTES para sostener el cul-
tivo de la zarzuela.—Noticias del cantante Francisco Salas.—¢ Quién
era Gaztambide’—Estreno de La Mensajera—Nueva organizaciéon de
la zarzuela en el teatro de Variedades—Entran en él Adelaida Latorre,
Salas y el tenor José Gonzilez—Noticias biograficas de don Francisco
Asenjo Barbieri.—Estreno de Gloria y peluca—Pasa la compafiia al tea-
tro de los Basilios.—Origen de este teatro.—Bertoldo y otras piezas.—
Nuevo género de zarzuela iniciado con Las seiias del Archiduque, de
Suwarez Bravo y Gaztambide.—Tramoya (1849 a 1850).

El éxito, tan grande como inesperado, del Duende, enarde-
ci6 al grupo de jovenes maestros compositores, que como Ou-
drid, Gardin, Gaztambide, Barbieri, Inzenga, Hernando mis-
mo, unos deseaban continuar produciendo obras dramaticas
musicales tan buenas o mejores, y, sobre todo, mejor y con mas
decoro presentadas en escena, y otros ansiaban dar al ptiblico las
que ya tenian compuestas o pensadas, y les movidé a reunirse y
aunar sus esfuerzos para conseguirlo,

Creyeron haberlo logrado cuando arrend6 el teatro de la
Cruz un don Nemesio Pombo, que puso por director de la
orquesta a don Basilio Basili, el mas activo propagador de la
idea de la Opera espafiola. Hasta las condiciones mismas del
arriendo del teatro, que asi como el del Principe pertenecia al
Ayuntamiento, parecian conducir inevitablemente a dicho fin,
pues desde 1848 venia dictindose una clausula (la 25) que de-
cia: “El empresario del teatro de la Cruz podra formar com-
pafila de verso; pero tendrda obligacién de formar una lirica,
compuesta Unica y exclusivamente de cantantes y musicos espa-
fioles, que con preferencia a Operas extranjeras ejecuten las
espafiolas compuestas hasta el dia y que se compongan en lo
sucesivo (1).

(1) Con motivo de esta condicién, Salas y otros profesores de mtsica
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Como verdaderas dperas espafiolas apenas habfa méis que la
de Espin y las dos de Basili, que nadie deseaba volver a oir y
nuevas ningun maestro pensaba en escribirlas, claro es que
esta condicion podia volverse hacia la zarzuela, a poco que se
extendiese el sentido de la voz Opera. Apoyaba enérgicamente
esta solucion un hombre de grande influencia en las cosas de
teatro y canto, no s6lo por su personal mérito, sino por ser
marido de Barbara Lamadrid, primera dama continua del tea-
tro Espafiol o del de la Cruz: era el famoso cantante Francisco
Salas.

Varias veces, incidentalmente, nos hemos referido a este per-
sonaje, ya como musico compositor de canciones populares (Los
toros del Puerto), y ya como cantante de 6pera y de todo, pues
en todo era igualmente notable.

Su verdadero nombre era Francisco Lerroa y Salas, y na-
ci6 en Granada el 2 de abril de 1812. Quedaron él y un her-
mano huérfanos de padre y en la mayor pobreza, siendo atn ni-
fios. Su madre le coloco de dependiente en un comercio de Gra-
nada, donde estuvo varios aflos y de donde sacaria el espiritu
mercantil, que no le abandoné nunca en sus empresas artisticas.
Su aficion a la musica y las buenas facultades naturales que
poesia movieron al tenor de épera Leandro Valencia a darle al-
gunas lecciones de solfeo en una temporada que, en 1829, estu-
vo en Granada.

En este mismo afio se vino Salas a Madrid con su familia, y
al siguiente logro entrar de corista en la compafifa de épera del
teatro de la Cruz, con diez reales diarios. Desde entonces has-
ta el momento en que nos encontramos no dejé de pertenecer a
las compafiias de opera, salvo los afios 1837 y 1843.

En el de 1831 ya salid ‘del coro por su talento y habilidad
tanto como por su buena voz. En dicho afio, el 26 de julio, se
estrené en Espafia la 6pera de Pacini El Condestable de Ches-
ter, en que hizo el papel del musico la primae donna Adelaida
Tosi, para quien se habia escrito y que ella estrené en Napoles.
Se puso otros varios dias; pero el 2 de octubre, al ir a comen-
zar la representacion cayd repentinamente enfermo el parti-
quino José Rodriguez Calonge, que hacia en la obra un papel

dirigieron un oficio de gracias muy efusivo al Ayuntamiento de Madrid por
haberla establecido y rogéndole que sostuviese el especticulo de la dpera
nacional. (Arch. mun., leg. 4-68-7.)
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de cierta importancia. Iban ya a suspender la funcién, cuando
Salas se ofrecié al maestro de coros y, con el mayor asombro de
sus compafieros, a reemplazar al cantante enfermo. Llegd el
director de orquesta, que lo era don Ramén Carnicer, y se sen-
t6 al piano para acompafiar al audaz corista. A los pocos com-
pases ya el maestro se habia hecho cargo de que Salas sabia
perfectamente la parte y podia confidrsele su desempefio. Ma-
yor fué atn la satisfaccion del puablico cuando, rehecho de la
sorpresa, aplaudié con entusiasmo al novicio, que ya en adelan-
te representd siempre aquel personaje.

No habian pasado mas que cinco dias cuando, al anunciar el
Diario la funcién del 7 de octubre, que fué El awaro y otras
piezas, dice que Carlos Latorre hard lo hablado de la opereta
El Califa de Bagdad, y que ‘Antonia Campos, segunda tiple
de la compaifiia de 6pera, se ha encargado del papel de Kesia, y
en ¢l cantard el aria, que solia omitirse por dificil, “de las Na-
ciones”; una cavatina escrita por el maestro Mercadante en la
opera El puesto abandonado y un dto cdémico del maestro Pa-
cini, de la 6pera Isabel y Enrique, “en cuya pieza le acompafia-
ra el joven Francisco Salas, a quien con tanta benignidad re-
cibi6 el pablico en la dpera EI Condestable de Chester, ambos
confiados™, etc.

En lo sucesivo ya Salas dejé de ser corista, ascendiendo a
partiqufno en 1832 para hacer los suplementos, con 22 reales dia-
rios; a tercer bajo en 1833, y a segundo en 1834, con 50 reales.
En este afio, en que el colera morbo se presentd en Madrid con
el rigor que es sabido, Salas, poseido de terror panico, se fugo, el
21 de julio, con tal premura, que ni a sus compaifieros di6 aviso.
Esta grave falta no parece haberle perjudicado en su carrera,
porque sigue en su empleo en 1835, y asciende a uno de los pri-
meros bajos en 1836, puesto en el que ya contintia, partiendo con
Felipe Galli, en 1840, el de director de escena. Se le nombra
bajo comico o caricato en 1841. A todo esto, sin dejar su cargo en
la 6pera, solia ir a otros teatros o sociedades a cantar canciones
populares. En la Nochebuena de 1842 hizo anunciar que en el
teatro de la Cruz improvisaria al piano la misica de tres poesias
que el ptblico le entregase para ello. Al afio siguiente, como no
hubo épera en la Cruz y en la del Circo no se le ofreciese puesto
de su categoria, pues los ocupaban todos los italianos, salié fuera
de Madrid una temporada con su grande amigo el tenor Ojeda.
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Pero en noviembre ‘de 1843 ya estaban en Madrid, como dice
El Entreacto del 3: “Hallandose en Madrid los cautantes Fran-
cisco Salas y Manuel Ojeda, la empresa del teatro de la Cruz
dispondra algunas funciones para oirles en las canciones espafio-
las para ellos compuestas por los poetas y musicos espafioles, que
cantan ya separadamente o ya juntos, como La pendencia, La se-
renata, El charrdn, EL torero y otras, con los trajes, comparsas
y aparato conveniente para favorecer la ilusion teatral. Siendo el
ohjeto de ambos cantantes el hacer conocer muy en breve en el
extranjero estos tipos puramente espafioles, han querido, antes
de emprender su viaje, que el publico de Madrid los juzgue...,
para lo cual tendrd lugar el lunes préximo la primera funcion,
cuyo programa se anunciara anticipadamente.” Efectivamente, en
los dias %7, 10, 23 y 26 de noviembre y otros después cantaron
diversas cbras, y celebraron su beneficio el 4 de enero de 1844,
con piezas serias y jocosas.

Salieron, en fin, para Paris el 22 de dicho mes, caminando
con bastante lentitud, pues en 16 de febrero estaban atin en
Bayona, ‘donde los comicos franceses mno les permitieron can-
tar, y se encaminaron a Burdeos, donde si lo pudieron hacer,
y fueron muy aplaudidos.

Sin més dificultades, el primero de marzo continuaron su
viaje camino de Paris. En Burdeos, Salas habia cantado, ade-
mas, El Barbero de Seville. En 9 de abril, después de ‘haber
hecho oir sus canciones y didlogos, Salas intentaba forzar las
puertas del Teatro Italiano, donde tenia algunos compafleros
de Madrid, y pudo conseguir que en este teatro se cantase la
6pera de Basili Los Contrabandistas, en compafiia de la Ca-
tald, la Amigd y Ojeda, todos espafioles. £l dia 8 de mayo ya
llegé Salas a Madrid de su lucido y provechoso viaje a Pa-
ris. En vista del gran éxito de sus canciones en Francia, el
maestro Iradier se propuso, y creemos lo realizd, juntar enun
volumen seis de las mas aplaudidas, que son: La serenata,
que en Paris tuvieron que repetir varias veces; La Gitana o
la buenaventura,; Los mareos de Juana; El Borracho; El Ma-
careno, vy El Chulo.

En la compaifiia de opera de 1844 a 1845 vuelve a ccupar
Salas su plaza de bajo comico, que en la de 1845 a 1846 se
cambia en “baritono-bajo”. IEn este afio ya su mérito de cantante
es publicamente ensalzado. En la representacién de [l ritorno
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di Columella, hecha el 26 de marzo de 1845, mereci6 que la
Revista de Teatros escribiese: “El triunfo de la representacion
correspondi6é a Salas. El ptblico le hizo salir a escena en casi
todas las piezas que cantd.” ‘

Y al dia siguiente, en que por otro percance ajeno tuvo que
hacer un papel principal que no era el suyo, dijo la misma re-
vista: “En la representacion del Roberto del sabado (27 de
marzo), en la Cruz, Salas, por indisposicion de Iej, hizo el
bajo, y fué el héroe de ella. Si no hizo olvidar a Salvatori, es-
tuvo tan feliz como ¢l, y el publico le hizo salir repetidas ve-

ces, aplaudiéndole con estré-
S 36| pito, especialmente en el ddo
o83 que en el tercer acto cant6
con la Chimeno, que también
fué muy aplaudida. De hoy
mas en adelante el sefior Sa-
las no debe temer en cantar
papeles serios.”

Al afio siguiente se le de-
nomina “primer bajo comico
absoluto y director de esce-
na”, y con este dictado con-
tintia los tres afios siguientes.
Pero en el de 1850, en la com-
pafiia que estrend el recién
construido Teatro Real, se le
dejo reducido a tercero de
los bajos que alli cantaron (I).

FRANCISCO SALAS Antes de esto, Salas, que sa-

(Fotografia.) bia que para mantener el

puesto de primer bajo can-

tante tenia que viajar mucho y pisar muchos escenarios y

¢l no querfa salir de Espafia, se habia unido de corazon a los

profesores “espafloles y ansiaba cantar, no en italiano, sino en

espafiol neto. De ahi sus esfuerzos por que se formase sec-

cién de canto en el teatro de la Cruz, donde ¢l figuraria como
uno de tantos, aunque ya fuese cantante de primo cartello.

X
LN
/{
b

(1) Y eso que él fué quien formé la compaiiia, yendo a Italia en el ve-
rano de 185c por encargo del Gobierno a contratar las partes principales.
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Desde ahora va a empezar Salas su nueva y gloriosa ca-
rrera.

El empresario Pombo parecié asentir a lo que Salas y los
maestros le pedian; deseaba contentar a todos; hasta ofrecio
al maestro Hernando ponerle en escena su oépera Romilda (1)
y public6 unos carteles que decian:

“Teatro del Drama vy Lirico espaiol (antes de la Cruz).—
Interin se disponen los trabajos de las companias de dpera co-
mica espaniola {es decir zarsuela) y bhaile extranjero, que en
breve han de presentarse en este teatro, la compafifa dramatica
dard principio, hoy domingo 23 de septiembre de 1849, a las
siete y media de la moche, con la comedia de magia titulada
La pata de cabra.”

Pero como para formar una buena seccién musical en aquel
teatro, en que habian de entrar una orquesta muy nutrida de
acreditados profesores; un gran ntimero de cantantes, mujeres
y hombres; copistas de musica, instrumentos y material especial
de decoraciones, mobiliario y adorno se necesitaba adelantar grue-
sas sumas de dinero, y Pombo, o no lo queria gastar o no lo tenia
(mis bien esto ultimo), no tardd en deshacerse aquella agru-
pacion artistica, y cada cual volvié a su antiguo campo. Her-
nando, a Variedades, a seguir explotando la fabulosa y real
mina de El Duende; Oudrid, a sus piezas de baile, que siempre
tenian cabida, pues el baile de teatro era lo que con mas furor
se cultivaba entonces, y Salas, a cantar de un modo intermi-
tente, como las calenturas, sus Operas italianas. Quien méas lo
hubo de sentir fué el maestro don Joaquin Gaztambide, que
ya tenia compuesta una zarzuela en dos actos que pensaba ha-
cer oir al publico filarménico. Afortunadamente para él, en este
afio de 1849 a 1850 habia sido nombrado director de la or-
questa del “Teatro Espafiol”, recién creado, y esto le daba al-
guna esperanza, que al fin no quedd defraudada por entero.
Y véase como poco a poco van apareciendo con sus obras los
dioses mayores de este Olimpo mtsico espafiol que estamos
resucitando.

La vida de Gaztambide es la de un enérgico luchador que
sucumbe en el momento en que parecia tocar la meta de sus

(1) Y, lo que es més, consiguié del Gobierno un privilegio para estable-
«cer en el teatro de la Cruz una compafila de zarzuela que alternase con la
de drama y otra de baile francés (1848).
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aspiraciones, que era el honrado y placido descanso a la som-
bra de frescos laureles, después de cien victorias contra la
preocupacion y el mal gusto. :

Vino al mundo en la antigua ciudad de Tudela (Navarra), -
el dia 7 de febrero de 1822, en un medio social harto humilde,
a lo que se agrego el perder a su padre, don José Gaztambide,
cuando apenas contaba cinco afios. Su madre se llamaba dofia
Pilar Garbayo, y sobrevivio a su hijo.

‘Amparole en su orfandad su tio paterno don Vicente, a
quien Gaztambide pagd después duplicados sus favores en la
proteccion de su familia. A la vez que las primeras letras, Gni-
cas que cursdé publica u oficialmente, recibid desde los ocho
aflos las primeras lecciones de solfeo del maestro de capilla de
la Catedral de Tudela, y cuatro afios después le enviaron a
Pamplona a estudiar piano y composicién con el maestro don
José Guelbenzu, que era famoso tedrico.

A los doce aflos no suelen estar muy firmes ni claras las
vocaciones; pero si Gaztambide fué miusico, no por voluntad
propia, sino por la de sus mayores, hay que convenir en que el
resultado fué el mismo, y en que una voluntad poderosa y
constante es a veces igual a la inclinaciéon mdis natural y re-
suelta. En Pamplona aprendié también a tocar el contrabajo
en poco tiempo, y desde bien joven sus tiernos dedos empeza-
ron a oprimir las duras cuerdas del instrumento en la orques-
ta del teatro de Pamplona, para ahorrar a su madre las costas
«de su mantenimiento y vestido. Ocho afios pasd en este negro
aprendizaje del arte y de la vida; y cuando vi6 que nada le
-quedaba ya por saber en Pamplona, se vino a Madrid, solo,
sin guias ni recomendaciones, pensando quiza que un mozo de
veinte afios pocas necesidades tiene y que en Madrid habia
teatros donde poder tocar por las noches el contrabajo.

Y dicho y hecho: en la Corte se presentd en 1842 y en el
mismo aflo le hallamos ya ‘de contrabajista en la orquesta del
teatro del Circo, en que se cantaba Opera italiana con gran per-
feccion, porque era su empresario el espléndido Marqués de
Salamanca, y por el Circo pasaron entonces las mejores ti-
ples y contraltos y los mejores tenores, baritonos y bajos de
toda Europa. Alli si que aprenderia bien el joven profesor lo
mas elevado y sublime del arte divino de los sonidos. Pero
como deseaba también completar su instruccién teodrica, matri-
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culése en el Conservatorio, en la clase de piano, con Albéniz, in-
signe maestro, y en la de composicion con el mis grande de
los didacticos espafloles de entonces: don Ramén Carnicer.
i Qué espectaculo, qué ejemplo y qué leccién a la vez suministra-
ba aquel muchacho, que de noche, para ganar el diario susten-
to, rascaba las cuerdas de un instrumento ingrato y aborrecible;
por la mafiana iba a recibir enseflanza tedrica del arte, y en
el resto del dia aun le queda tiempo y humor para componer
alguna pieza musical, que a la vez que daba pabulo a su an-
sia de producir algo personal en el arte que adoraba, podia
aumentar sus menguados haberes! Porque consta de un modo
indudable que al afio escaso de llegar Gaztambide a Madrid y
en la funcién del 23 de febrero de 1843, en el Circo, a bene-
ficio de los profesores de orquesta y baile, consistente en un
concierto vocal e instrumental, se tocaron una siwfonic y una
escena, cavatina y coro para el tenor Sinico, ‘“‘compuestas
ambas piezas por el contrabajo Joaquin Gaztambide”. Esta,
quizd, serd su primera obra, al menos de importancia, porque es
de suponer que antes escribiese alguna cancién o alguna pieza
para baile, como hemos visto en Oudrid vy en otros.

. Poco mas de dos aflos asisti6 al Conservatorio; pero es
de creer, dada su gran voluntad y su poderoso entendimiento,
que fuesen bien aprovechados, y que asi Albéniz como Carni-
cer poco mas tendrian que ensefiarle tedricamente: la practica
y estudio de buenos modelos harian lo demas.

En 1844 pudo ya abandonar el contrabajo, pues le halla-
mos en el teatro de la ‘Cruz como maestro de coros, empleo
mas digno de un maestro que el de simple instrumentista, y
en el mismo afio, a 12 de junio, en el “Museo Matritense”, de
cuya sociedad era profesor, dirige un concierto en que tocan
é1 el piano, su amigo Soler el oboe, en el que era gran ejecu-
tante, asi como el incomparable flautista Pedro Sarmiento, y
cantan la bella y admirable contralto Rosalia Gariboldi, Vi-
cente Barba y Francisco Salas. En este concierto, ademsds, se
tocaron obras de Gaztambide, en especial una gran fantasia so-
bre motivos de la opera Linda de Chamounix, ejecutada por él
mismo, lo que nos hace recordar que una de las primeras
composiciones de su colega Oudrid fué también otra fanta-
sia sobre la opera Maria de Rohan. Lo

En julio del mismo 1844 le hallamos en Barcelona con sus
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amigos Soler y Sarmiento, asombrando a los catalanes con la
prodigiosa habilidad, especialmente de Sarmiento, que hubiera
podido dar lecciones de flauta al mismo dios Pan. Dicen los
que tuvieron la fortuna de oirle que la flauta en sus manos
era un 6rgano, o lo que se queria de mas bello en ejecucion
musical.

Al afio siguiente, desde el 14 de mayo, en que salieron de
Madprid, continuaron sus conciertos en otros lugares, y en 1846,
.«durante el verano, los repitieron en Madrid mismo. Al finalizar
-esta temporada, es decir, en la primavera de 1847, llevo Juan
Lombia a Paris una escogida, aunque corta, compailia de de-
clamaciéon y una mas completa de baile espafiol, que en estos
afios habia llegado a gran perfeccion en Espafia, con la Vargas,
la Senra, la Nena, Petra :Camara, Susana Aguader, Adela Gue-
rrero, la Cuchillera y otras, con Antonio Ruiz, Atané, Gonzalez,
Estrella, Guerrero, etc., y era lo que menos conocian los fran-
ceses; y escogioé a Gaztambide como maestro y director de or-
«questa de estos bailarines,

En el verano de 1848 se formd en Madrid una compafiia
de Opera, en que eran partes principales la tiple italiana elicita
Alessandri; tenores, José Font, que después lo fué eminente de
zarzuela, y Manuel Carrién; bajo comico, Salas; director y
-compositor, Basili. En ella entré como maestro de partes y
coros Gaztambide. Para este teatro compuso, y se tocod el 28
-de julio, un “capricho instrumental a grande orquesta”, que
fué muy aplaudido, y el 12 de agosto se ejecutdé una “escena
-andaluza” en dos partes: la primera, compuesta de unas sevi-
llanas, era obra de Gaztambide, y la segunda, una “serenata”,
-de don Basilio Basili. En el 1.2 de diciembre, en que se celebro
-en el Principe el beneficio de Barbara Lamadrid y en el que
se tocoé una sinfonia nueva, obra del joven compositor don
Francisco Asenjo Barbieri, se hizo también un baile de argu-
mento, compuesto por Angel Estrella, y cuya mtsica habia es-
-crito Gaztambide. Suya es igualmente la de un zapateado “a
doce” que en el mismo teatro se baild el 24 de diciembre, diri-
-gido por Angel Estrella.

Al siguiente afio de 1849, en que, como se sabe, el Go-
bierno reformo los teatros de Madrid, organizando uno mode-
lo u oficial, semejante a la Comedia Francesa, que se situd en
«el llamado antes del Principe y en adelante Espafiol, en la sec-

33
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cion de musica se crearon dos plazas principales: una la de Di-
rector musical y compositor del teatro, con 9.69o reales al afio,
que se di6 a don Baltasar Saldoni, y otra de Director de or-
questa, con 7.752 reales, para la que se nombro a don Joaquin
Gaztambide. Al inaugurarse este teatro, el 15 de septiembre, se
tocd una pieza de musica titulada: “El Laberinto, capricho ins-
trumental compuesto y dedicado a su majestad la Reina por el
maestro director de orquesta don Joaquin Gaztambide”, el cual
fué muy aplaudido por los oyentes. Esto es lo que nuestro
gran maestro habia hecho hasta el fin del afio 1849. Ahora va-
mos a verle s6lo como autor de musica dramdtica espafiola.

LEn cuanto a su fisico, era a la sazon Gaztambide un moza-
llon de veintisiete aflos, alto, seco, desgarbado, de barba des-
cuidada y desalifiado en su vestido, al revés de Oudrid, siem-
pre atildado y deseando parecer joven y elegante. Tenla Gaz-
tambide la voz algo bronca y desapacible, la mirada fija y pe-
netrante, el aspecto melancdlico y silencioso, algo abstraido;
pero bastaba verle un instante para comprender que aquel
maestro tenia dentro de su cabeza un mundo musical, que,
como rio caudaloso, se deshordaba por todos lados, hasta ha-
llar el cauce amplio y natural de sus aguas en la produccion
de musica dramatica.

Como maestro de coros en el Circo y en la Cruz se habia
acreditado de instructor habil, inteligente y cuidadoso. Como
director de la orquesta del Espafiol, no menos; comenzo por
transformarla, quitando y poniendo elementos; obligando a
los ejecutantes a interpretar exactamente su papel, saberlo de
antemano y obedecer con minuciosidad a las indicaciones de su
batuta. Empled también gran esmero en la eleccién de obras,
para que el pablico las oyese con gusto. En unos conciertos.
que por el mes de noviembre di6 en el Espafiol el famoso vio-
linista Bazzini, llamados matinales, aunque empezaban a las
dos y media de la tarde, fué donde se pudo ver todo lo que
como director valia Gaztambide, en diligencia, prevision, ra-
pidez en las indicaciones; en fin, en la maestria suma para con-
cordar y conducir tantas voluntades como si fuese una sola.

Todo esto le daba gran autoridad en el teatro; asi es que
pudo conseguir de la Direccibén, pues ya sabemos que era emn
este afio de 1849 un organismo oficial, que para la Nochebue-
na y a beneficio de los coros y orquesta se representase por la.
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tarde su zarzuela en dos actos La Mensajera. Pero como en
el Espafiol no habia elementos de canto y Gaztambide no se
resignaba, como IHernando, a que actores de declamaciéon y

DON JOAQUIN GAZTAMBIDE

(Fotografia.)

sin la mas ligera nocion musical profanasen su obra, fué pre-
ciso que sus amigos acudiesen en su auxilio. Don Baltasar Sal-
doni, su jefe en el teatro, como queda dicho, le ofreci6 la me-
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jor de sus discipulas: la tiple Emilia Moscoso, que luego se
casd con el gran actor José Valero y murié tisica, joven atn,
con gran pérdida para el arte; Salas, que, como hemos visto,
estaba contratado en el Circo, se ofrecid a cantar su parte de
baritono o bajo, y Barbieri prometié que cantaria de tenor un
excelente discipulo que tenia, llamado José Gonzalez de Castro.
Tas demas partes, que eran de menor importancia, podian to-
marse de entre los actores del teatro.

Ensayose con esmero, y
ya estaba todo preparado para
el estreno, cuando, uno o dos
dias antes, el discipulo de
Barbieri, que era entonces un
mancebo muy timido, aunque
luego se batié en duelo con
un oficial del Ejército y le
hirio en Sevilla, lleno de te-
rror ante la idea de presen-
tarse en publico, trato de fu-
garse, y fué necesario que el
Corregidor mandase pren-
derle y vigilarle, llevandole a
representar casi a la fuerza.

El libreto de la zarzuela
era obra de Luis de Olona, el
autor de El Duende, que con

X ool S tan ruidoso éxito se estaba

(Fotografia) ejecutando en Variedades,

aunque de un género por

completo diferente, pues el de La Mensajera no es jocoso y

casi burlesco, sino sentimental y serio en el fondo, pero con
episodios comicos. La accion pasa en tiempo de Felipe V.

Inés, hija de don Gil, misico de una aldea cerca de Aran-
juez, tenia amores con un guardia de Corps llamado Enrique,
con quien habia de casarse cuando éste acabase el servicio.
Pero la Marquesa de San Juan se enamora del soldado, y tam-
bién resuelve casarse con ¢él, contrariando los deseos de un
viejo mayordomo de palacio, que aspiraba a la mano de la
Marquesa y rompiendo un compromiso con un Conde de
Mérida, sefior italiano, que, disfrazado, habia venido a Espafia
para conocer a su futura. El mayordomo averigua quién era
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la amada del soldado que, residiendo en Aranjuez en servicio
de los Reyes, se correspondia con Inés por medio de una pa-
loma mensajera que ella habia educado, y se propone decir-
selo a la Marquesa para que desista de su capricho, y hasta ob-
tiene del Rey una orden para enviar a Enrique a Italia. A todo
esto el Conde de Mérida ve a Inés, se enamora de ella, y a su
vez se propone destruir el proyecto de don Cleto, el mayordo-
mo; esto es: entorpecer los amores de Inés y Enrique y favore-
cer el proyecto matrimonial de la Marquesa. Don Cleto, que
era en realidad pariente del musico don Gil y hasta le detenta-
ba una herencia, consigue llevar a la Corte a su primo y que
Inés sea nombrada menina de la Reina. Las intrigas que ur-
den don Cleto por un lado y el Conde de Mérida por otro, pro-
vocan una serie de conflictos en que la honra de Inés aparece
en duda a los ojos de Enrique y aun a los del padre, hasta que
lo declara todo la aparicion de la mensajera, es decir, la pa-
loma, herida de un tiro por el Conde, pero que aporta al caer
muerta el mensaje que por orden de su padre habia Inés en-
viado a Enrique, y que el Conde, con su alevoso arcabuz, habia
impedido que llegase a tiempo. Al fin la Marquesa, enterada
de todo, entrega a Enrique su amada Inés; ella se casa con
el Conde y hasta casa a don Cleto con cierta dofia Ana, que es
una especie de dofia Sabina, la del Duende, y con don Cle-
to forma el elemento coémico de la zarzuela.

Este libreto estd en prosa, excepto los cantables, que son
hermosos versos, a veces lindisimos, como en la cancién de Inés
a la paloma que envia con uno de sus mensajes:

Blanca tértola inocente,
pura imagen de mi amor,
cruza el aire, rauda vuela
de mi Enrique a la mansion,

Lleven déciles tus alas
la ventura de los dos,

v detén su paso en tanto
que a su encuentro vuelo yo.

La azul, ancha esfera
cruzando veloz,

a mi amor la dicha le anuncia
que aguarda a los dos (1).

(1) La Mensajera. Opera cémica en dos actos, original de don Luis
Olona, musica de don Joaquin Gaztambide. Representada por primera vez
en Madrid, en el teatro Espafiol, el dia 24 de diciembre de 1849. Cadiz,
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La Direccion del teatro Espafiol accedio de mala gana a
la representacion en su casa de la obra, que dié por hecho seria
un fracaso. Asi es que la anuncid con este tono desdefioso y
como pidiendo perdon al piblico: “La Mensajera, dpera nue-
va en dos actos; letra de don Luis de Olona, musica de don
Joaquin Gaztambide. Los autores de esta Opera la han ofreci-
do a la compaflia para uno de sus beneficios de Nochebuena,
v la compailia la ha aceptado, deseosa de complacer a dos ar-
tistas espafloles (Salas y Gaztambide) y creyendo que no des-
agradard al ptiblico la variedad que asi resulta en los espec-
taculos destinados al referido dia. Se ha procurado poner en
escena esta obra del modo conveniente en punto a trajes y de-
coraciones, y tomardn parte en su desempeflo los actores que
a ello han sido invitados.” Y no cita sus nombres, al revés de
lo que hacia de ordinario en sus carteles.

Pero el publico opindé de otro modo, y no sélo aplaudio y
aclamo a los autores, sino que todos los dias concurria en ma-
yor niimero a las representaciones que siguieron haciéndose, has-
ta que el 24 de enero de 1850 empezaron las de Isabel la Catd-
lica, de Rodriguez Rubi.

Si el libreto, aunque algo inverosimil, como casi todos los
de Olona, era bueno, la musica era mejor. La obra en total tie-
ne I4 piezas musicales, siete en cada acto. Desde los primeros
compases del coro de introduccion se ve que nos hallamos ante
un verdadero maestro, que conoce los mejores autores y que,
como armonista, tiene ideas personales. Una de las piezas que
mas agradaron es el extenso diio de tiple y tenor, que no de-
cae un punto, a pesar del cambio de ritmo y de aire. La belli-
sima romanza de Inés, cuyos versos, en parte, se han copiado
antes, es un tesoro de melodia dulce y agradable, que el so-
nido del ohoe y el trémolo de los instrumentos de cuerda real-

Juan P. Gaona, 1850; 8.°, 103 pags. Dedicada por “Los Autores” al Conde de
San Luis, ministro de la Gobernacién.

El reparto es: Don Gil, misico de aldea, seiior Salas—Don Cleto, ma-
yordomo del Rey, don Joaquin Arjona—La Marquesa de San Juan, dofia Bar-
bara Lamadrid.—/nés, hije de don Gil, sefiora Moscoso.—El Conde de Mé-
rida, bajo el nombre de don Juan, sefior Osorio.—Doiia Ana, sefiora Cordoba .
—Enrique, guardia de Corps, sefior Gonzalez—Aldeanos, coristas y comparsas.

Noétese que en la portada se le da el titulo de “Opera cémica” porque
Gaztambide, al principio, también crefa que la zarzuela no era ni habia sido
més que la tonadilla algo ampliada. Hubo de convencerse pronto de lo cou-
trario, porque desde la cuarta representacién ya en el anuncio se le llama
“zarzuela”,
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zan y completan. Pero el final del primer acto, cuando el po-
bre misico se despide de su casita de aldea y de los aldeanos sus
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amigos, es lo mejor del acto, por lo conmovedor de sus no-

tas, y alcanza verdadera grandeza en el momento en que el
coro y la orquesta, en crescendo, llegan a la Gltima frase.
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En el acto segundo las piezas que mdas gustaron fueron el
coro de guardias y meninas; el diio de los dos bajos y el con-
certante y coro de la maldicion, que canta primero el padre
solo; luego el tenor y el coro, que repiten igual motivo, y des-
pués la orquesta, mientras que el coro cambia y ejecuta un con-
tramotivo. Esta pieza es un alarde que el autor hace de sus
grandes cualidades de armonista. La plegaria de la tiple, sos-
tenida suavemente por el clarinete y con rapidos toques de los
instrumentos de cuerda,- es muy adecuada a la situacion del
personaje, y mucho mas cuando al final vuelven algunas fra-

ses de la romanza de la paloma, del primer acto. Esta pieza
causé mucho efecto entre los inteligentes (1). f

El buen éxito que obtuvo La Mensajera hizo pensar a . Her-
nando cudnto ganarfan sus obras si estuviesen cantadas como
aquélla, e insisti6 mucho con la empresa de su teatro de Varie-
dades para que reforzase la parte musical, poco atendida en la
formacion de la compafiia de este afio, en cuya direccién forma-
ban, ademds de los principales actores, como Carceller, Catali-
na y Aznar, un sefior Gaona, especie de “caballo blanco”, como
se dijo en el argot teatral, con quien habia que contar para el
aumento de personal y gasto que suponia la peticion de Her-
nando. Conseguida la conformidad, Hernando, amén de ad-
mitir varios ejecutantes nuevos en la orquesta, aumentd el coro
de mujeres y de hombres con algunas voces regulares, y con-
traté a Salas y a Gonzalez, que tanto habian sobresalido en
las representaciones de La Mensajera; vy para que compartie-
se con Juana Samaniego la parte de canto ajustd también a la
joven Adelaida Latorre, sobrina del célebre actor Carlos, hija
de su hermano Juan y alumna sobresaliente del Conservatorio.
En 1846, cuando apenas contaba diez y ocho afios, y en 1847

(1) Partitura. La Mensajera. Opera cémica dedicada al excelentisimo
sefior Conde de San Luis, ministro de la Gobernacién. Por sus autores don
J. Gaztambide y don Luis Olona. Madrid (s. a.: 1850). Almacén de musica
de Pablo Martin, calle del Correo, ntim. 3. (Es 2. edicién.) Mascardé lo grabd.
Folio mayor. Reduccién para canto y piano. Comprende: Acto 1.°: Ntmero I.
Coro de aldeanos.—z. Aria de don Gil (Salas).—3. Cantinela de tenor (Gon-
zalez)—4. Dtio de tiple y tenor (Emilia Moscoso y Gonzalez.)—s5. Terceto
(bajo, tiple y tenor). 6. Cancién o romanza de Inés a la paloma (Moscoso).
—7. Canto de despedida (los bajos y aldeanos)—Acto 2.°: 8. Coro de
guardias de Corps.—g. Coro de meninas y guardias.—10, Dtio de bajos.—
11. Cantinela de la Marquesa (Barbara Lamadrid), pieza corta—12. Concer-
tante (Gil, Enrique, Inés y coro).—13. Plegaria y cavatina de tiple (Moscoso).
—14. Coro final, con la tiple.
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fué una de las primeras tiples del teatro de la Cruz, cantan-
do durante ellos en casi todas las éperas que ce pusieron en
escena en dichos afios. En el de 1848 habia trabajado, aunque
no como parte de canto, en el teatro Espafiol. Tenia, ademas
de excelente voz, hermosa y gallarda persona, mucha soltura
en la escena y vestia con gusto y elegancia.

En todos estos trabajos de organizacion se pasd mdis de
un mes, y al fin pudo la Empresa de Variedades anunciar el
i1 de febrero de 1850, en un gran cartel y con mas seguridad,
lo que tantas veces se habia intentado; esto es: que “la Em-
presa, que desde principios de afio se propuso, auxiliada eficaz-
mente por los autores, que la mibsica nacional fuese uno de los
espectaculos que en su teatro se representasen, ha visto la fa-
vorable acogida que el ilustrado ptblico de esta Corte ha dis-
pensado a tan noble propodsito y la aprobacion con que 'ha alen-
tado los trabajos que en dicho género se han hecho hasta aho-
ra’”. Manifiesta que para dar un desarrolle todavia mayor a su
proyecto tomara en cuanto pueda un teatro mas amplio, que
permita alternar con Variedades la representacion de las obras
puramente habladas, y expresa los aumentos que ha recibido
la compafiia, bastante causa para elevar algo los precios de las
Tocalidades (7).

El dia 15 de febrero se empezo, pues, en Variedades con
'La Mensajera, cantada ahora por Adelaida Latorre (Inés);
Manuela Ramos, primera dama de la seccion de Declamacion
{la Marquesa); Maria Bardan, la célebre doiia Sabina de Ll
Duende (doile Ana); Salas y Gonzalez, sus papeles de don
Gil v Enrique; Fernando Navarro, regular cantante, bajo (don

(1) Se subieron a 12 y 8 reales las Dbutacas, segin la clase; a 10y 8
las delanteras de anfiteatro, y a 8 y 4 las galerias. Salas, suponemos que
de acuerdo con la Empresa y dando muestras una vez mas de sus instintos
mercantiles, pidi6 para si el privilegio exclusivo por dos afios en la forma
que se habia otorgado a Pombo en 1848, queriendo asi estancar el arte
y la literatura, como si fuese el tabaco o la sal. Se le concedié con fecha
o de marzo de 1830, diciendo el Ministro de la Gobernacién al Gobernador:
“Don Francisco Salas ha presentado en este Ministerio una solicitud pi-
diendo privilegio exclusivo por dos afios para establecer en el teatro de
Variedades la dpera espaiiola y la sarzuela; y enterada S. M. ha tenido a
bien acceder a la pretensién del interesado, mandando, al mismo tiempo,
que sea nula esta concesién si llegase el dia 1.° de septiembre préximo sin
haber hecho uso de ella el interesado... Madrid, 13 de marzo de 1850.”

Salas acudi6 de nuevo, diciendo que no podia dar al principio funciones
solas de canto sin el apoyo de una compaifiia dramética y también se le
concedid, con fecha 27 de agosto, comunicado el 31. (Gaceta de Madrid.)
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Cleto), y Juan Catalina (el Conde, que no canta). Gustd toda-
via mas ahora la linda zarzuela, que siguié en escena muchos
dias en esta temporada, alternando con El Duende, que nunca
decaia en el favor del publico.

Salas, que desde luego empezd a tener grande influjo en
la direccién administrativa del teatro, hizo presente a Hernan-
do que toda vez que Gaztambide habia aportado un elemento de
tanto valor al teatro como era su zarzuela, debia formar parte
de la direccion, como Hernando, aunque no tuviese mdas suel-
do que los derechos de propiedad en cada representacion de
ella (1), y que lo mismo podria hacerse con el joven compositor
Barbieri, de quien se estaba ensayando ctra zarzuela, titulada
Gloria y peluca. Hernando, cuyo proceder caballeroso era conoci-
do, no quiso prevalerse de la exclusiva que tenia como compo-
sitor, y hasta abogd por que se diese sueldo fijo a los dos
maestros.

Estaba, pues, ya regularmente establecido el cultivo de la
musica nacional, entendiéndose por tal la zarzuela, con cuatro
huenos maestros compositores, jovenes y animosos, como eran
Oudrid, Hernando, Gaztambide vy Barbieri; un grupo de can-
tantes, aunque pequeflo, no malo; orquesta y coros aceptables:
solo el local era malo y exiguo. Pero ya, de conformidad con
el duefio, pensaban en agrandarlo y mejorarlo en cuanto halla-
sen otro provisional en que refugiarse. _

Entre tanto, el 9 de marzo se anuncié y estrend la zarzuela
en un acto titulada Gloria y peluca, letra de don José Villa del
Valle, poeta de escaso renombre, y musica de don Francisco
Asenjo Barbieri, que lo tenia ya grande como autor de sinfo-
nias, canciones y musica de baile. Veamos quién era este joven,
también impaciente por escalar el templo de la gloria, en el que
pronto habia de entrar y conservarse largos aflos, sin envidia
ni oposicion de nadie (2).

(1) Acababan de ser regulados por el decreto de 7 de febrero de 1849 ¥y
consistian en el 20 por 100 de las entradas en las tres primeras represen-
taciones y el 10 por 100 en las siguientes.

(2) La mas completa biografia, aunque bastante novelesca, de Barbie-
ri, es la de don Angel S. Salcedo, publicada sin afio, en Madrid, con el
titulo de Francisco Asenjo Barbieri, su vida y sus obras. Imprenta de Gar-
cia; 8.° 208 pags. Todavia conserva su valor la de Pefia y Gofii, titulada:
Nuestros milsicos. BARBIERI. Por Antonio Pefla y Gofii. Madrid, Ducazcal,
1875, 4.°, 61 pags. Se recomienda por la mucha y bien dispuesta cronolo-
gia. Pero ninguno de ellos estudia mas obras de Barbieri que Pan y toros.
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José Barbieri era un bailarin de origen italiano, aunque na-
cido en Espafia (1), que a fines del siglo xvirr trabajaba en
Madrid, donde se quedd a vivir y se casé con una famosa bai-
larina del género espafiol y espafiola ella, llamada Paula Luen-
go, hermana de Sandalio Luengo, con quien formaba pareja y
a quienes se aplaudié mucho tiempo en los escenarios de la
Cruz y del Principe. Barbieri dejé de bailar cuando llegd a
los cuarenta y algo antes su mujer (2). El, ademis de ser
director y compositor de bailes, ejercié diversas comisiones vy
agencias, que le permitieron vivir sin estrecheces, y tltimamen-
te le dieron el destino fijo de alcaide o conserje del teatro de
la Cruz, en el cual murid, ya muy anciano.

Su hija, dofia Petra Barbieri, recibid la educacién mds es-
merada que podia darse en su tiempo, llegando a escribir
como un literato y poseer muchos y diversos conocimientos,
que fueron de gran provecho para su hijo. A los diez y nueve
aflos la casd su padre con don José Asenjo, correo de gabine-
te en el Ejército, quien a poco murié a consecuencia de una
herida recibida yendo a transmitir una orden, y dejando en
orfandad a nuestro don Francisco, nifio atn, pues habia nacido
en esta Corte el 3 de agosto de 1823.

Pasados algunos afios, su madre dofia Petra se volvié a
casar con un profesor llamado don Luciano Martinez, pero

Contienen especies curiosas telativas a Barbieri dos articulos del libro de
don Luis Carmena y Millain Cosas del pasado. Madrid, Ducazcal, 1904; 4.°,
paginas 65 y 77 vy siguientes.

(1) En Catalufia, segiin la partida de bautismo de su nieto, que dice:
“En la iglesia parroquial de San Sebastian de esta villa de Madrid, en 5
de agosto de 1823, yo don Manuel de Yusta, preshitero, Teniente mayor de
esta dicha Iglesia, bauticé solemnemente a Francisco de Asis Esteban,
que nacié en tres de dicho mes y afio, a las doce del dia; hijo legitimo
de don José Asenjo, de edad de veinte y cinco afios, Correo de gabinete,
natural de la ciudad de Cadiz y dofia Petra Barbieri, su mujer, de edad
de diez y nueve afios, natural de esta corte: vive calle del Sordo, de
esta feligresia, con sus abuelos paternos don Francisco Asenjo, natural
de la ciudad de Ronda y dofia Maria Dolores Arriaza, natural de dicho
Cadiz. Abuelos maternos don José Barbieri, natural de Manresa y dofia
Paula Luengo, natural de esta corte. Fué su madrina Fermina Barbieri,
su tia, y la hice presente las obligaciones y lo firmé—DoN MANUEL DE
Yusta. (Archivo parroq. de San Sebastidn; tomo 67 de Bautismos, fol. 124
vuelto.)

(2) Don Francisco Barbieri poseia un retrato en miniatura de esta
su abuela, a quien celebra de hermosa en su tratado histérico de Las
castaiinelas, afiadiendo que poseia también las que habia usado la célebre
bailarina.
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que, segun he oido decir a personas autorizadas que trataron
con intimidad a Barbieri, era nada menos que hijo del famo-
so don Luciano Irancisco Comella, al cual hijo, como es sa-
bido, habia autorizado Fernando VII para cambiar su apelli-
do por el de Martinez, en vista de la terrible celebridad que al
de su padre habian dado las satiras de Moratin (1). El tal don
TLuciano era un hombre muy digno, estudioso e inteligente en
ciencias fisicas y naturales, de
las que fué catedratico en va-
rios colegios, y siéndolo fa-
lleci6 en Madrid el 1.0 de
diciembre de 1867, dejando
una hija, hermana de madre
de Barbieri, llamada Clara.
Dofia Petra fallecio de noven-
ta afios de edad, en 1838 (2).

La educaciéon del nifio
Barbieri, por haber tenido
que ausentarse su madre a
poco de su segundo matrimo-
nio, corri6 a cargo de su
abuelo don José Barbieri,
con quien pasd a vivir; el
cual, como “alcaide” del co-
liseo de la Cruz, tenia en él
su vivienda; y como por en-
tonces este teatro era el Uni-
co en que solian cantarse las
6peras, de ahi que el nifio, que de su abuelo habia aprendido
perfectamente la lengua italiana, pudiese oir todos los dias las
6peras que alli se cantaban, despertando y fomentando en ¢l
su innata vocacién musical.

Su abuelo y su padrastro querian que siguiese una carrera
literaria, para lo cual, después de recibir la primera ensefianza
con ¢l célebre maestro municipal don Diego Narciso Herranz,

DONA PETRA BARBIERI
(Fotografia.)

(1) Un articulo de Barbieri sobre la muerte de Comella publicado en
un periddico literario parece confirmar esta noticia.

(2) La partida de nacimiento de Barbieri dice que su madre tenia a la
sazén diez y nueve afios, segin lo cual habria nacido en 1804 y tendria al
morir ochenta y cuatro afios. Pero en la esquela de defuncién de esta se-
flora, hecha ptiblica por su hijo, que lo sabria, se asegura que fallecié “a la
edad de noventa afios y cuatro meses”.
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le enviaron como educando al convento de trinitarios de San-
ta Cruz de la Zarza, donde cursd Latin y Retérica, volviendo
a Madrid a su tiempo para empezar el estudio de la Medici-
na, que abandond el primer afio, por el horror que le causaron
las primeras lecciones de diseccion anatomica. Quiso luego
seguir la carrera de ingeniero, dandole su padrastro la ense-
flanza de la Fisica y la Quimica, que eran las que él domina-
ba (1); pero la aridez de estas materias le desanimé por com-
pleto. En medio de estos ingratos estudios siempre volvia la
vista y el recuerdo a aquellos dulces cantos que habia oido en su
nifiez y ahora procuraba oir siempre que podia, y al fin se re-
solvib a seguir su propension ingénita,

Didle las primeras lecciones de solfeo y ciencia musical un
profesor de la orquesta del teatro de la Cruz llamado José Or-
défiez (el Mayorito), nieto de un célebre comico y cantor del
siglo xvi1I, del mismo nombre y apodo (2). Por entonces (1837)
entré en el Conservatorio, matriculandose en las clases de can-
to con Saldoni, de clarinete con el profesor de él, don Ramon
Broca; luego en la de piano con Albéniz, y tres afios mas tar-
de en la de composicion con don Ramédn Carnicer, que le tomd
carifio, mas de hijo que de discipulo, y a cuyo afecto corres-
pondié Barbieri escribiendo de su maestro una elegante y nutri-
disima biografia, que todavia espera ver la luz publica (3).

Por este tiempo, cuando Barbieri comenzaba a gozar de su
juventud florida y alegre, empieza para ¢l un periodo de lu-
cha y desgracias repetidas. Muere su abuelo; sus padres tienen
que ausentarse y tomar domicilio en Lucena, adonde Barbieri
no podia acompafiarles sin perder sus estudios; y solo, casi
abandonado, tiene que valerse de mil recursos para vivir. Se
contratd de primer clarinete en uno de los batallones de la Mi-
licia Nacional, con el sueldo de tres reales diarios, hartandose
de tocar el himno de Espartero, el de los Milicianos, ““Somos

(1) Don Luciano Martinez tradujo el Tratado de Quimica aplicada a
las artes, de monsieur Dumas; publicé una Cartilla metaliirgica, varios ma-
nuales de artes y muchos articulos de ciencia.

(2) El apodo lo adquirieron porque sw abuelo, hermano de la prodigio-
sa soprano Mayor Ordéiiez, a quien por carifio llamaban sus amigos “la
Mayorita”, pues era actriz muy modosa y dulce de caricter, lo transmitié a
todos los suyos. Ya hemos citado el nombre de esta famosa tiple al hablar de
las zarzuelas de don Ramén de la Cruz en el capitulo IV.

(3) Se halla manuscrita y dispuesta para la imprenta entre los demés
papeles del maestro en la Biblioteca Nacional.
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Nacionales”, y el de Riego; se inscribe como penultimo coris-
ta de la compafila de Opera italiana del teatro del Circo, de
junio de 1842 a la Cuaresma de 1843, con nueve reales diarios.
Pero como sabia mas musica que todos los coristas, en 4 de
julio del mismo afio le encargan el partiquino Petrucci de
la 6pera Lucrecia, que cantd, aunque apenas le habrdn oido,
porque tenia poca voz, aunque no mala. Ademas de esto toca-
ba el clarinete en las murgas callejeras cuando se ofrecia al-
guna serenata, y se alquilaba para tocar el piano toda una no-
che en los bailes particulares y de sociedad, a razén de cuatro
pesetas y una modesta cena, y en los ratos desocupados copia-
ba miusica para teatros, almacenes y personas que lo deseaban.

Seguia como corista en el Circo en 1843 y empezd la mu-
sica de una zarzuela titulada Felipa, que se habia de cantar en
la funcién a beneficio de los coristas; pero no pudo acabarla
a tiempo y la funcién se hizo sin ella, el 17 de febrero.

Por entonces cayd soldado, y un amigo, o suyo o de su
familia, llamado don José Maria de Ibarrola, le evitd coger el
fusil pagando la cuota de su redencion a metalico. Esta fortu-
na le permitié ajustarse como maestro de coros y apuntador de
una compafiia de Opera italiana, para varias provincias del
Norte, donde tuvo que hacer a veces otros papeles, como el de
don Basilio, del Barbero de Sevilla, en Pamplona, por haber
enfermado repentinamente el bajo de la compailia. De Nava-
rra pasé ésta a Vitoria (enero de 1844) y luego a Bilbao,
donde, como la compafiia serfa mala, por falta de ptblico tuvo
que disolverse, volviendo Barbieri a Madrid, a pie, con varios
coristas.

Habfa vuelto también su familia a Madrid, y él pudo entrar
de partiquino en la compaflia de opera de la Cruz desde me-
diados de abril. Pero no escarmentado con lo sucedido en
Bilbao, en mayo vuelve a ajustarse, ahora como maestro direc-
tor de otra compafiia de 6pera italiana, que esta vez habia de
cantar en el Mediodia de Espafia. Estuvo en Murcia, Cartagena,
Almeria, Alicante, y le sucedié lo mismo: tan director y maes-
tro como era tuvo que volver a Madrid a pie y andando.

Todavia a mediados de 1845 acepta las plazas de maestro de
musica de la Escuela de Bellas Artes de San Eloy, de Salaman-
ca, y del Liceo salmantino; pero en junio del siguiente afio es-
taba ya en Madrid, donde concluye sus estudios del Conserva-



ENSAYO HISTORICO SOBRE LA ZARZUELA 491

torio, busca y da lecciones de canto; entra en el Liceo como so-
cio profesor, y en breve le eligen secretario de la Seccion de
Miisica, donde canta, representa, compone, dirige vy acompafia

DON FRANCISCO ASENJO BARBIERI

(Fotografia.)

en el piano obras musicales suyas y ajenas; escribe piezas para
conciertos y saraos particulares y compone una oOpera italiana
sobre un libreto titulado II Buontempone, que le entregd su
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maestro Carnicer, la cual no pudo ver en escena sino fragmen-
tariamente.

Como compositor tenia ya buen nombre cuando ideaba su
zarzuelita, Desde 1842 empezd a escribir canciones, romanzas,
barcarolas, tandas de valses para teatros y reuniones caseras y
pasos dobles para la banda militar el corto tiempo que fué cla-
rinete. Durante su expedicion como director de compaifiia de Ope-
ra instrumenté por una parte de piano numeros de diversas
6peras, y hasta una 6pera entera: Una aventura de Scaramuccia,
de Ricci. ;

En cuanto a su fisico, nada ofrecia de notable, pues en
todo era regular o mediano, salvo el rostro, que era casi feo y
cubierto de una barba espesa; pero tan vivo y tan expresivo,
que a veces parecia esparcir una alegre y dulce claridad. Toda-
via en su vejez, como recordaran muchos hoy vivos que le
conocieron, le acompafiaban aquella benévola expresion de su
semblante, siempre contraido por una suave sonrisa, y aquella mi-
rada agasajadora y atentiva, ambas cosas reflejo fiel de su alma
uoble y buena. '

El dia 9 de marzo de 1850 se puso en escena en Varieda-
des Gloria y peluca (1), precedida de una comedia en un acto
titulada Los dos amigos y el dote, de don Mariano Zacarias Ca-
zurro; de otra pieza, también en un acto, de Olona, titulada
La cabeza a pdjaros, que hacla muy bien Manuel Catalina, y
finalizada por la famosa Rondalla aragonesa, musica de Oudrid,
‘bailada por cuatro parejas.

Solo tiene dos personajes: Maria, oficiala de sastre, y Marce-
lo Pelusa, peluquero, que hicieron Adelaida Latorre y Salas, y
coro de hombres y de mujeres.

Marcelo el peluquero, mis que su arte ama el de la Ma-
'sica, y se cree gran compositor de Operas; pero mas aun que
-ambas cosas por el momento ama a una hermosa vecina suya, de
oficio sastra, de quien es correspondido, aunque a reserva de
que Marcelo abandone su loca mania musical. La lucha entre
-ambos afectos constituye la trama de esta piececilla, no mal es-
crita e imaginada. Llega, al fin, un momento en que la cuerda

(1) Gloria y peluca no quiere decir nada; deberia ser pelucas, que es lo
que la realidad le impone al pobre peluquero que soilaba con la gloria mu-
sical, y quizd mejor diria Gloria o pelucas. Pero Villa del Valle no se pa-
-raria en esto que €l creeria minucias,
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oficiala, llena de irritacion y para curar de una vez a su amante,
arroja en la chimenea todos los manuscritos musicales del pelu-
quero, y, en cambio, le entrega su mano.

Las piezas de miusica son siete: una introduccién; un aria
del peluquero, acompafiada de coro; unas lindisimas seguidillas,
cantadas por Maria la sastra y luego por Marcelo, que prin-
cipian :

Dejad al pensamiento — libre camino,
que vuele hasta los brazos — de sw querido;

y alli sin pena — dejadle que arrullado
tranquilo duerma (1).

Estas seguidillas a los pocos dias eran cantadas por todo
Madrid, hasta por los saboyanos que con sus arpas daban mu-
sica callejera. Viene luego un dtio entre amhos, pieza de algu-
na extension, asi como la cancion de Maria, acompafiada del
coro de oficialas. Muy original y nada facil es el terceto que si-
gue, cantado solo por Salas, que fingia tres voces, una de mu-
jer, y gustd mucho, gracias a la personal habilidad del cantante,
terminando la pieza con un coro de hombres, otro de mujeres,
fundidos luego en uno general y con las voces de los dos prin-
cipales personajes. j

El titulo, como hemos indicado, deberia ser Gloria o pelucas,
pues no se trata de una sola, sino de todas las que el peluque-
ro podia hacer en su oficio. Es un contraste o antitesis entre
la gloria musical y el resultado modesto del ejercicio prosaico
de la peluqueria.

Como se trata de la primera obra draméatica del insigne
Barbieri, aunque ya hemos apuntado algo como juicio de ella,
deberemos consignar el efecto que produjo en el publico, ex-
tractando lo que en este punto dijeron los criticos mas jui-
ciosos.

“Los dos amigos y el dote, La cabeza a pdjaros y la nueva
zarzuela Gloria y pelucas, son tres piececitas que atraen gran
concurrencia todas las noches al teatro de Variedades. Antes de

(1) Gloria v peluca. Zarzuela en un acto (verso) escrita por don José de
la Villa del Valle, representada con aplauso en el teatro supernumerario de
la Comedia. Madrid, imprenta de Eusebio Aguado, 1850. 4.°, 35 pags. No se
estampa el nombre del musico. El poeta queria ser inmortal por si solo. Al
final va un testimonio de gracias a Salas y a la sefiorita dofla Adelaida
Latorre.

Lsta dedicada al Conde de San Luis, ministro de Gobernacidn.

34
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anoche (lunes 11) se cantaba por tercera vez la linda mdsica
del sefior Barbieri, y al llegar a las seguidillas pidié el pi-

ZARZUELA EN UN ACTO

PUESTA EN MUSICA Y DEDICADA

Exe. 8" Tonde ve San Tws
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“GLORTIA Y PELUCA”
(Litografia.)

PORTADA DE LA*PARTITURA

blico, en medio de los mas estrepitosos aplausos, la repeticién,
cosa que ha sucedido también las dos noches anteriores, y
que seguird sucediendo siempre que se cante la zarzuelita;
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tal es el efecto que causan las seguidillas, cantadas por la se-
fiorita Latorre y Salas de una manera que arrebata a los
oyentes. Los seflores concejales que habian asistido el sabado
y domingo a la funcién accedieron al momento a que se repi-
tiesen las seguidillas. El sefior Regidor, que presidia antes de
anoche, debi6 de ver las cosas de otro modo, y se negd rotun-
damente a que se repitiesen. Con este motivo se interrumpio
un momento la funcién y hasta se corrié el telon; pero al poco
volvié a continuar la representacion, sin mdis percances que el
desasosiego que dejan siempre en el teatro escenas semejan-
tes. Muchas sefloras se asustaron al ver aparecer los alguaci-
les y dirigirse en ademan hostil contra los que pedian la
repeticion, y muchas fueron también las que abandonaron el
local del teatro.” (1)

“La nueva zarzuela Gloria y peluca estd atrayendo todas
las mnoches gran concurrencia al teatro de Variedades. Prece-
.dida de la lindisima piececita del sefior Cazurro Los dos ami-
gos y el dote y de la entretenida traduccién de La cabeza a
pdjaros, es la zarzuela el complemento de un espectaculo tan
entretenido como divertido. Si el poema ofreciera mayor inte-
rés, poco o nada faltaria a Gloria y peluca, cuya musica es
muy agradable. El sefior Villa del Valle, autor del libro, ha
luchado con el gran inconveniente de poner en escena un per-
sonaje que desde el principio hasta el fin se ocupa en una
sola y tinica cosa: en leer composiciones musicales, y apenas
abandona el escenario... La versificacion, algo desigual en su
conjunto, esta escrita con naturalidad, y abunda en excelen-
tes trozos, que se acomodan muy graciosamente al ritmo mu-
-sical.

Pero lo que sobresale en la zarzuela es la mtsica del se-
fior Barbieri. La melodia es espontanea, facil y muy propia
el género, a que tan aficionado se muestra el piblico. La
instrumentacion nos ha sorprendido por lo habilmente que
estd combinada: cada instrumento ocupa el puesto que le co-
rresponde, y €l oido no percibe sino armonias a cual mas
agradables.

“La cavatina de introduccion es un excelente trozo de mi-
sica bufa, con todo €l sabor de las mejores piezas de su gé-

(1) La Espaiia, del 13 de marzo de 1830.
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nero que han escrito los compositores italianos mas acredita-
dos de fines del siglo pasado y principios del actual. ;Que
diremos de las aplaudidisimas seguidillas, tan bien cantadas
por la seflorita Latorre y el seflor -Salas? No conocemos un
ensayo mas feliz para introducir en las operetas los cantos.
nacionales. Las seguidillas del sefior Barbieri estin, ciertamen-
te, idealizadas: se asemejan a aquellos retratos parecidos a
los originales, pero muy embellecidos por el pintor. De la
misma manera, las seguidillas se han aristocratizado en ma-
nos del compositor, y el ptblico no cesa de aplaudir tan pre-
ciosa musica, siempre espaflola. y esencialmente callejera, a
pesar de las galas con que la ha revestido el sefior Barbieri.
Verdad es que el acompaflamiento de castafiuelas tiene toda
la sal y pimienta de nuestros cantos nacionales (I).

?También el coro de oficialas de sastre nos parece pre-
cioso... La primera noche se canté muy pausadamente, y per-
di6 todo su efecto; Iuego ha ganado mucho en la ejecucion:
agrada sobremanera y cada noche se oye con mas gusto.

“En el terceto, cantado por Salas, tanto el compositor como
el cantante han vencido grandes dificultades: el compositor
escribiendo wun terceto para que se avenga con las facultades
de uno solo, y el cantante fingiendo dos voces, tiple y tenor,
tan completamente opuestas a la suya. En suma, toda la mu-
sica de la zarzuela es bonitisima, y al dar este primer paso
se ha colocado el seflor Barbieri en un punto envidiable.

”Salas, tan felicisimo en todos los papeles de esta clase, se
muestra superior en el del peluquero. Tanto el poeta como el
autor de la mtsica deben de haber quedado satisfechos de la
interpretacion que ha dado a sus obras... ;Qué vivo retrato del
peluquero aficionado a la Literatura y Bellas Artes!, y sobre
todo, jqué intencion tan feliz y qué maestria en el canto!...

"La seflorita Adelaida Latorre ha ido mucho mas alla de
lo que podiamos esperar. Si contintia progresando como hasta
aqui, llegara a ser una preciosa adquisicion para la épera comica.”
La celebra como actriz igualmente, y afiade que aunque la m-
sica no se acomoda mucho al caracter de su voz, la canta con
facilidad y gracia, siendo aplaudidisima (2).

(1) Noétese y téngase bien en cuenta el valor histéricocritico de este
parrafo, en el que tan bien se determina ya desde el principio el papel de
Barbieri en la musica dramdtica espaiiola.

(2) La Espaiia, del 17 de marzo de 1850. Articulo de Velaz de Medrano.
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Otro critico escribia: “La zarzuela empieza con una in-
troduccién de orquesta llena de viveza, buen corte y bonita
instrumentacion, a la cual sigue un coro de hombres de buen
estilo. En seguida viene el aria del peluquero, género medio
bufo, medio sentimental, que termina con un allegro del gus-
to italiano. Ksta escena estd felizmente combinada: empieza
por una llamada “guerra de trompetas”, muy propia del asun-
to, que se refiere a un rey de los estados berberiscos, dialo-
gado en seguida entre diferentes instrumentos: bajos, clarine-
tes y octavin, todo mezclado con redobles de timbales, que
oportunamente traidos producen muy agradable efecto. El an-
dante, sentimentalmente bufo, en que el violoncelo corresponde
también con su voz, causa efecto patético; esta escena termina
con un coro de hombres. El peluquero, satisfecho de la cien-
cia que brilla en su composicion, se desespera al ver que Ma-
ria no participa de su entusiasmo y retirada a su casa canta
unas seguidillas, que el ptblico oy6 con admiracién y gusto,
asi como el mismo peluquero. Viene en seguida el ditio del pe-
luquero y Maria, de gran efecto comico por la lucha de aquél
en conmover a Maria y de ésta porque vuelva a sus pelucas.
Sigue el coro de manolas, que intentan también curar al pe-
luquero de su mania. La melodia no se percibe bien por el
mucho metal del acompafiamiento en esta parte. El triunfo de
la parte cOmica estd en el trio, cantado por el peluquero solo,
imitando la voz de tenor y soprano ademas de la suya propia
de baritono. En este punto la ejecucion del sefior Salas es
de lo mas perfecto que se puede oir y ver.

”Ia conclusion es una escena en que Marcelo derrama 1-
grimas por la partitura que Maria le ha quemado durante su
ausencia. El coro hace todo lo contrario: se rie del dolor del
peluquero, y este contraste entre lo alegre y lo triste estd
muy bien manejado. Por [in, Maria viene a ofrecer su mano
al fracasado artista, para compensarle la pérdida musical. Todo
es alborozo, y esta alegria se expresa en una cabaleta bien
acompafiada por el coro, con lo que termina la zarzuela.” (1)
Ta obra se puso muchas veces en escena.

(1) EIl Heraldo, de 3 de abril.

Partitura. Gloria vy peluca. Zarzuela en un acto, puesta en miisica y
dedicada al excelentisimo sefior Conde de San Luis, ministro de la
Gobernacién del Reino, por F. A. Barbieri, J. C. Madrid, Conde y M. Sa-
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Apenas se habian terminado las primeras representaciones
seguidas de la zarzuela de Barbieri, alguien denunci6 a la au-
toridad el estado ruinoso del teatro de Variedades, y después
de un examen de los arquitectos, el Gobernador mand6 ce-
rrar el teatro el dia 10 de abril. Y aunque los pobres actores
ya temian y esperaban el golpe, no fué menor su desconsuelo
por no hallar teatro en que seguir explotando la buena mina
dramatica que a costa de tantos esfuerzos habian conseguido
hallar.

Al fin, después de cerca de un mes en espera de que se
terminase de recomponer el llamado teatro de los Basilios,
pudieron reanudar sus funciones el 4 de mayo de este afio
con la comedia en tres actos, recién estrenada, escrita por don
Juan de la Rosa Gonzalez, titulada Con razén y sin razén,
y la zarzuela Gloria y peluce, de Barbieri.

El nuevo teatro, al que oficialmente se le habia dado el
breve titulo de Supernumerario de la Comedia, estaba nada
menos que en la iglesia del viejo convento de frailes de San
Basilio, situado entre las calles del Desengafio, Valverde y
Barco. ‘A raiz de la exclaustracién de 1836 se did a este edi-
ficio diferentes usos, siendo primero cuartel de varias clases
de tropa y luego de la Artilleria de la Milicia Nacional. Des-
pués se establecieron alli la Bolsa y la Capitania general. Mas
tarde el crucero y capillas de la iglesia se destinaron a tea-
tro, alquilandose el resto del edificio a talleres de varias in-
dustrias, café, molino de chocolate y habitaciones particula-
res. Fra su propietario el Conde de Castejon, quien en la
reforma de 1850 ofrecid y se propuso hacer un buen teatro,
que resultd comodo y de excelentes condiciones, aunque pobre
de adornos. Encargd la obra al arquitecto don Carlos Bosch,
y en su arreglo se observaron las reglas entonces en uso para

lazar, almacenistas de S. M. Bajada de Santa Cruz, ntmero 3. Calcografia
de Catalina. Tolio.

Comprende las siguientes piezas de musica:

Niimero 1. Introduccidn, por Salas y coro de hombres.

2. Cavatina, por los mismos.

3. Seguidillas cantadas por Adelaida Latorre y Salas (Dejad al pensa-
miento).

4. Dtio de los mismos.

5. Escena por la sefiorita Latorre y coro de sefloras.

6. Terceto de tiple, tenor y bajo, cantado en ingeniosa combinacién por
Salas, solo.

7. Final por la sefiorita Latorre, Salas y coros de hombres y mujeres.
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el objeto a que se destinaba. Se di$ a la sala la forma eliptica,
cuyo foco principal estaba en medio del escenario, situado en
la capilla mayor de Ta iglesia. El eje mayor media 70 pies
(unos 20 metros). El revestimiento de las paredes era de dos
tabiques con hueco intermedio, que funcionando como tambor
aumentaba la sonoridad de la sala. El techo era de bastido-
res de lienzo, sobre los cuales se elevaba la cupula de la igle-
sia, cuyo crucero ocupaba exactamente la sala. En el centro
pendia una lucerna de gas, y los antepechos de los palcos, de
los que habia tres andanadas o filas, estaban alumbrados con
quingués (1). ;

El duefio el teatro de Variedades habia comenzado el de-
rribo y adquirido varios solares contiguos, y se proponia edi-
ficarlo con mayor cabida y mayor propiedad y decoro.

La primera zarzuela (2) estrenada en el nuevo teatro lo
fué el 23 de mayo, en el beneficio del director de la seccion
de musica, don Rafael Hernando, su autor. Se titulaba Ber-
toldo y comparsa; estaba en dos actos, y la letra era de don
Gregorio Romero y Larrafiaga, poeta romantico y novelista
bastante fecundo, pero que no dejo6 una obra sobresaliente.
Desde luego no lo fué esta zarzuela, cuyo asunto, demasiado
popular y conocido (el mismo de la novela italiana), no ofrece
interés alguno ni situaciones dignas de recordarse. Como esta
obra no se imprimid, daremos aqui el reparto, para que pueda
presumirse cémo trataria el tema el poeta:

Matitde, Adelaida Latorre; Prudenciana, Maria Bardan;
Bertoldo, Francisco Salas; El rey Alxino, José Aznar; El
Primer ministro, Fernando Navarro; Melo, Francisco Fuen-
tes; Tirso, Félix Diez; Fagote, Benito Flores; Campesinos,
Mariano Serrano y Pedro Mazo.

La musica tampoco era gran cosa. Salvo dos o tres pie-
zas aisladas, en que se aplaudié6 quizd mas la habilidad y
gracia de los actores, las demds tienen poca inspiracion y arte.

(1) La compaiiia pasé integra al nuevo teatro; pero la seccién de
baile, ademas de Antonio Ruiz y Petra Camara, se aumenté con las herma-
nas Carmen y Antonia Martinez. Los precios fueron: palcos, 40, 30 y 20
reales; lunetas y sillones, 12 y 10; galerias, 8, 6 y 4 reales.

(2) Porque antes, el dia 7 de mayo, se estrend la comedia de don Luis
de Valladares y Garriga Las dos Emperatrices, y ademas se cantaron va-
rias veces El Duende y La Mensajera.
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Un aria de tiple del segundo acto parecié la mejor, por la de-
liciosa manera con que la cant6 Adelaida Latorre (1).

Muy diferente fué el éxito que obtuvo una zarzuelita, es-
trenada con otras obras para el beneficio de Manuel Catalina seis
dias después, el 29 de mayo, con el titulo de A4 wltima hora,
letra de José Olona, actor y hermano de Luis y misica de Gaz-
tambide.

Este “entremés lirico”, como le llama su autor, no tiene
asunto: es el pretexto para que luzcan los dos actores que ha-
gan el papel de jaque borracho y el de un sereno galaico; pero
estd escrito con mucha gracia y arte (2).

La musica es excelente. Era la segunda obra de Gaztam-
bide, y ya vemos en ella apuntadas las mdltiples cualidades
de gran compositor que atesoraba. Una a continuacion de
otra nos da las siguientes piezas: una parodia de aria cursi,
al gusto del dia; una cancién de barrios bajos con guitarra y
castafiuelas y un cantar gallego con aire de muifieira. Sigue la
preciosa jacara andaluza:

Mi padre murié en la jorca;
Mi madre muri6 asota, |

que Salas cantaba con gracia inimitable. Luego unas seguidi-
llas; un coro de caballeros, manolas y manolos y un gran coro

(1) Los ntimeros musicales fueron los siguientes: Acto 1.°: Introduc-
cién por Fuentes y coro de ambos sexos; coro y marcha; cavatina por
Salas y coro; romanza por Fuentes; duetino de la Latorre y la Bardan; dtio
de Fuentes y A. Latorre; terceto por la Latorre, Salas y Fuentes; coro de
sefloras; final por la Latorre, la Bardan y Salas, Aznar, Navarro, Fuentes y
coro de ambos sexos.—Acto 2.°: Introduccién por el coro de hombres;
duetino por la Barddn y Navarro; Romanza por la Latorre (esta fué la
pieza mas aplaudida); escena por Salas y coro de hombres (en esta pieza
fué muy aplaudido Salas); escena por la Bardin, la Latorre y por Salas,
Aznar, Navarro y coro de sefioras; dfio de Salas y Fuentes; escena por
Salas, Aznar y coro de hombres y mujeres; final por Salas y coro mixto
de ambos sexos. Total, 17 ntimeros.

La obra fué recibida con frialdad; sélo se canté cuatro veces seguidas:
otras pocas separadamente y luego cayd en completo olvido.

En una representacién que se dié el 26, Hernando la hizo preceder de
una obertura nueva a grande orquesta, titulada La Bética. Agradd esta
pieza, pero la zarzuela no mejord en nada.

(2) A dltima hora. Entremés lirico-draméatico, original y en verso, por
don José de Olona. Mdusica del maestro don Joaquin Gaztambide. Repre-
sentada (sic) por primera vez en el teatro supernumerario de la Comedia
en la noche del 31 de junio (sic) de 1850. Madrid, 1850. Imprenta de L.
Garcfa, 4.9, 13 pags. Reparto: Joselito, sefior Salas; Un sereno, sefior Caz-
celler; Don Carlos, sefior Lépez; Juan, sefior Vivanco.
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final: todo esto para trece paginas de texto. En la ejecucion,
ademdis de Salas, que hizo primorosamente su papel de valen-
tén, cobarde y borracho, se acabd de acreditar de actor emi-
nente Juan Antonio Carceller, que ya habia hecho de un modo
superior el viejo cantante de Misterios de bastidores y el fle-
matico posadero de EI Duende.

Como en esta obra no habia mujeres, intercal6 Hernando
en la comedia Trampas inocentes, de Auset, que también se
estren6 con ella, una lindisima cancion suya, recitada con gra-
cia incomparable por Juana Samaniego, que era la mejor can-
cionista de la época. También se estrenaron en la misma no-
che una Polaca monstruo y una tanda de rigodones, titulada
La Guardia, piezas instrumentales, compuestas por don José
Villo, director de la orquesta del teatro y padre de las céle-
bres cantantes Cristina, Elisa, Matilde y Carlota Villo, que
varias veces han de aparecer en estas paginas.

La prodigiosa actividad de Gaztambide se reveld de nue-
vo el dia 8 de junio, en que se estrend, a beneficio de Salas,
la zarzuela en dos actos titulada Las seiias del Archiduque,
letra del poeta ovetense don Ceferino Sudrez Bravo y musica
del maestro tudelano.

El libreto, que tiene caracter historico, es bueno, y abrio
una senda nueva a los autores de ‘esta clase de dramas con un
asunto urbano, coémico, sin groseria ni bajeza y a la vez in-
teresante, y en un medio social fino y elegante. Corresponde
a la época de Felipe V durante la guerra de sucesion.

Cierto Conde que reside en una quinta proxima a Zarago-
za con su hija Estrella y su sobrina Luisa, espera la llegada
de un Bardn, su amigo, a quien ha ofrecido la mano de su
hija, para casarle con ella. Esta boda disgusta por igual a la
hija, que estaba en amores con un joven llamado Federico, y
a un sobrino del viejo Barén, al cual esperaba heredar. Con
el objeto ‘de desconcertar la boda preséntanse ambos jovenes
al Conde, que era gran partidario del pretendiente austriaco,
fingiéndose oficiales de su ejército y con pretexto de traerle
un mensaje suyo. Por rara casualidad el joven Federico se
parecia al Archiduque, y el Conde, que no lo conocia pero
que tenfa sus sefias, las compara una por una con las facciones
de Federico, y adquiere la conviccion de que es el Archidu-
que en persona. Este error sugiere al sobrino del Baron un



502 BOLETIN DE LA ACADEMIA ESPANQLA

nuevo enredo para desbaratar la boda de su tio, en lugar del
proyecto de rapto, que era el que trafan a su llegada, ¥
tduardo, el sobrino, le dice al Conde que el Archiduque,
enamorado de su hija, se quiere casar con ella antes de entrar
en Zaragoza, cosa que ya el Conde sabia estaba proxima a su-
ceder. Retira, pues, la palabra al Bardén, y el mismo sacer-
dote que habia de casarle casa a Estrella con Federico y a
la sobrina con Eduardo, que también aspiraban a ello. Este
cerror y el caracter miedoso del Barén dan forma a la parte
comica de la obra, que estd escrita en prosa buena, excepto
los cantables, algunns no muy cuidados, que son en verso (1).

En la musica no sélo hay progreso sino que empiezan a
determinarse ¢l fondo y tendencias del nuevo compositor, en
quien se compenetran un conocimiento exacto del arte y de
todos sus recursos con una inspiracion lozana, fogosa y senti-
mental a la vez, y saturada de recuerdos melddicos de los aires
y cantares propios de los paises en que se mecid su cuna.

Los ntimeros musicales de esta zarzuela son: en el acto prime-
ro, Introduccion y cavatina, por Juana Samaniego y coro de al-
deanos; coro general y cavatina de Salas; dio y terceto de
Adelaida Latorre, Salas y José Gonzalez; final por las sefio-
ras Latorre y Samaniego y Salas, Gonzalez, Navarro y coro
de ambos sexos. Acto segundo. Escena por Francisco Fuentes y
coro; Nocturno por las dos damas, Salas, Catalina y Gonzalez;
coro de aldeanas con flores; coro y aria de Estrella (Latorre) ; dto
de bajos (Salas y Navarro); Escena y cavatina de Salas, con
Fuentes y coros de aldeanos; final por todos los actores y coros.

De estas piezas las mejores son la entrada de Salas (el Ba-
rén), muy original y de correcto gusto, y el final del acto pri-
mero, escrito con gran suficiencia. En el acto segundo, la cavati-
na de Adelaida Latorre y el coro, pieza digna de figurar en
cualquiera 6pera de alto vuelo; el hermoso nocturno de la TLatorre
y la Samaniego con Salas y Gonzélez, y el brioso dio de bajos,

(1) Las seiias del Archiduque. Zarzuela original en dos actos y en
verso, por don Ceferino Suirez Bravo. Puesta en musica por don Joa-
quin Gaztambide. Ejecutada en el teatro de los Basilios. Ntimero 109. Ma-

drid, 1830. Imprenta de S. Omafia. 4.°, 76 pags.

Reparto: El Barén de la Cuesta, sefior Salas.—El Conde de la Florida,
sefior Navarro—Eduardo, sefior Catalina.—Federico, sefior Gonzalez.—
Fabricio, sefior Jiménez—Ramires, seflor Fuentes—FEstrella, sefiorita Lato-
rre.—Luisa, sefiora Samaniego.
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acompafiado de una instrumentacion sabia y bellamente combi-
nada. En la ejecuciéon sobresalieron las damas: la Samaniego, de
voz muy linda y dulce, aunque poca, dijo muy bien su aria; Ade-
laida Latorre, con mayores recursos vocales, estuvo superior,
y ademas sali6 lujosa y elegantemente vestida, como hija y he-
redera de un rico Conde. José Gonzalez, lleno de miedo, declamé
medianamente su parte, pero canté muy bien,

Esta obra, sin embargo, no fué recibida del ptblico con el
aplauso que merecia, lo cual se explica con facilidad. Iniciaba
un nuevo género de zarzuela, seria y de trascendencia musical,
v el auditorio, acostumbrado a reirse a carcajadas con El Duen-
de y demas piezas de su estilo, vidse sorprendido por una obra
que buscaba emociones mdas hondas, y parecié rechazar instinti-
vamente la novedad. Cuando mas adelante, entrado ya en el
terreno amplio y complejo de la zarzuela en toda su variedad,
volvié a ponerse en escena esta linda zarzuela, fué mucho me-
jor oida.

Entre las obras ya vistas que se hicieron por estos dias fué

una la zarzuela Misterios de bastidores, de Montemar y Oudrid,
en la que éste puso una introduccion nueva para el coro gene-
ral, y la primera estuvo mejor cantada que en su estreno, ahora
por Juana Samaniego, que hubo de repetir la cancion italiana;
Maria Bardan; el tenor Gonzalez; Jiménez, cuyo beneficio era;
Navarro y Carceller. Al repetirla, el 18 de junio, se afiadié una
cancion de Hernando, que con gran aplauso cantd Juana Sama-
niego. .
Habia, en tanto, terminado don Francisco Asenjo Barbieri
una nueva zarzuela en un acto, piezas breves que le servian de
estudio para otras mis importantes; pero cuando se iba a anun-
ciar por estar ya preparada, cayé gravemente enferma Adelaida
Latorre, que hacfa el primer papel, y hubo que sustituirla con la
tiple de 6pera Tuisa Cocco, que de paso se hallaba en Madrid
de regreso de Valencia, donde habia cantado la temporada ante-
rior y que salio felizmente de su empefio.

La zarzuela se estrend el 27 de junio con el titulo de Tramo-
ya, letra de José Olona, que tan bien habia quedado en A #ltima
hora, v que estuvo no menos feliz en este otro juguete dra-
matico.

La escena es en Madrid, aflo 1850, el propio en que se repre-
senta. Su asunto vencer la dificultad que el joven Iernando
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tiene para obtener la mano de Carlota, rigurosamente guardada
por su madre dofia Anacleta y su tio don Primitivo. Los enre-
dos que urden 'Curro, amigo del galan, y su novia Concha, cria-
da de dofla Anacleta, dan por resultado conseguir el fin propues-
to. Tramoya, en realidad, hay poca: se reduce al grosero dis-
fraz de Curro, que es joven, en un anciano, antiguo amante
de dofia Anacleta, para introducirse en la casa de Carlota (1).

Ia misica es lo principal y
mejor de la obra. Empieza
por un coro de vendedoras,
al que siguen un aria de la
tiple; las famosas seguidillas
de Curro “No te tapes la
cara — mosa bonita’; un
dtio de Curro y Fernando:
romanza ‘“Cual la aurora da
colores”, de Carlota; el dia-
logo y dio de don Primitivo
y Curro; el cuarteto de Cu-
rro y las tres damas; el coro
de bomberos con don Primi-
tivo y después con los otros
tres personajes. Total, ocho
ntimeros, alguno extenso, y
todos muy lindos. Esta zar-
zuela acredit6 de nuevo a
Barbieri de excelente compo-
sitor e iniciador de un her-
moso sendero para la musica dramatica espafiola: el de ideali-
zar y hacer artistica la cancién popular (2).

DON JOSE OLONA

(Fotografia.)

(1) ;Tramoyal Zarzuela en un acto 3y en verso, original de don José
Olona. Puesta en mibsica por don Francisco Asenjo Barbieri. Representada
por primera vez en el teatro Supernumerario de la Comedia en la noche
del 27 de junio de 1850. Madrid, 1850. Imprenta de S. Omaiia. 4.°, 48 pa-
ginas.

Reparto: Curro, andaluz, sefior Salas.—Don Fernando, joven elegante,
sciior Gonzdlez—Don Primitivo, sefior Aznar—Don Pancracio, vecino.—
Doiia Anacleta, sefiora Bardan—Carlota, su hija, seiiorita Cocco (Luisa).
—Concha, criada, sefiorita Samaniego.—Coros de vendedores y de traba-
jadores de ambos sexos.

(2) Partitura. ;Tramoya! Zarzuela en un acto de don José Olona,
puesta en miusica y dedicada al excelentisimo sefior don Mariano Téllez
Girén, duque de Osuna, conde-duque de Benavente, duque del Infantado,
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"
222,55 oL0N

2
Al Gxnis) Seior

PORTADA DE LA PARTITURA DE “TRAMOYA” '

(Litografia.)
etcétera, etc., etc. Por F. A. Barbieri. Madrid, 1850, obra 2 (la 1 fué Gloria
3y peluca), calcografia de Catalina. Folio mayor.

Comprende: Ntmero 1. Coro general.

2. Romanza cantada por el sefior Gonzalez; 4 pags. y la portada gra-
bada.
Seguidillas, de Salas (No te tapes la cara), idem.
Dtio de Salas y Gonzilez.
Romanza cantada por la sefiorita Cocco; 5 pags. y la portada.
Diilogo y dtio de Aznar y Salas.
Cuarteto de Salas y las tres damas.
Coro.

De estas piezas s6lo he visto impresos los ntimeros 2, 3 y 5, que son los
mejores. Son hoy rarisimos, como todas estas primitivas partituras de nues-
tra zarzuela.

N
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De esta zarzuela dice el mismo Barbieri: “Esta obra gustd
mucho, aunque en aquella temporada di6 poco ‘dinero. La can-
cion “No te tapes la cara” se hizo extremadamente popular, y
como Salas hacia esta Zzarzuela muy bien, resultdé que cuanto
mas se representaba después, mas gente acudia a verla y mas se
aplaudia. No pasaré en silencio que la Bardan hacia el papel de
Anacleta de una manera tan comica y tan notable, que lleg6 a ha-
cer incompatible a 'otra caracteristica en este papel. Esta obra
me di6 mucho crédito y no poco dinero.” (1)

Cuatro dias después se cerrd el teatro de los Basilios, por
estar ya en pleno estio.

En el afio y medio que ‘esta modesta empresa de Variedades
habia estado en funciones vi6 nacer (primero en el Instituto),
crecer y desarrollarse la moderna musica dramatica espafiola, sin-
tetizada en la zarzuela; de tal modo, que sin haber llegado, ni
con mucho atin, a su perfeccion, ya podia idarse por formado el
género, mixto de drama y dpera, propio y genuino de IEspafia,
y se habian dado a conocer varios de los maestros que habian
de llevarlo luego a su mayor esplendor y algunos cantantes que
habian de ayudarles en la patribtica y gloriosa empresa (2).

Sigadmosles en su triunfal carrera.

d -l Exmirio CoTARELO.

(Continuard.)

(1) Bib. Nac. Apuntes manuscritos sobre la zarzuela.

(2) Sentimos no publicar los retratos de Adelaida Latorre, Juana
‘Samaniego y don Juan del Peral. No los hemos podido hallar. Si algin
lector los tuviese y quisiera prestarnoslos para reproducir, se lo agradece-
riamos. Este ruego lo hacemos extensivo a las faltas que se notaran mas
adelante. Podrdn entregarse los originales en la imprenta de este BOLETIN:
‘0lézaga, T1.



